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VORWORT 


Die  Auswahl  des  Themas  geht  auf  meine  1959  in  Bukarest  abgelieferte 
Staatsexamensarbeit  liber  rumanische  und  deutsche  Volksepik  zuriick.  Zu 
den  damals  behandelten  Themen  gehorte  auch  die  siebenbiirgisch-sachsische 
Variante  der  Ballade  »Bose  Schwieger».  Durch  Prof.  M.  Pop  und  Prof. 
K.  Ranke  wurde  ich  veranlasst,  dieses  Thema  im  europaischen  Rahmen  zu 
bearbeiten.  Dem  Deutschen  Volksliedarchiv  und  Prof.  R.-W.  Brednxch  ist 
das  Ausgangsmaterial,  zahlreiche  bibliographische  Hinweise  und  viele  wert- 
volle  Anregungen  zu  verdanken.  Freundlicherweise  stellten  auch  die  Institute 
fur  Ethnographic  und  Folklore,  Bukarest  und  Klausenburg  mit  Hilfe  von 
Prof.  M.  Pop  und  Dr.  I.  Talos,  das  Volkskundliche  Zentrum,  Athen  mit 
Hilfe  von  Dr.  St.  Imiellos,  das  Institut  fur  Volkskunde,  Zagreb  mit  Hilfe 
von  Prof.  M.  Boskovic-Stulli  und  Herr  Menendez-Pidal,  Madrid,  aus  dem 
Nachlass  seines  Vaters  unveroffentlichtes  Material  zur  Verfiigung.  Auch 
die  reichen  Bestande  der  Bibliothek  des  Slavischen  Seminars  der  Universitat 

Gottingen  boten  eine  unschatzbare  Quelle. 

An  dieser  Stelle  ist  es  unmoglich  alien,  die  mir  geholfen  haben,  Material 
zu  beschaffen,  "Ubersetzungen  anzufertigen,  in  Gesprachen  Formuherungen 
zu  finden  und  vor  allem  mich  immer  wieder  zu  ermutigen,  im  emzelnen 
namentlich  zu  danken.  So  nenne  ich  nur  stellvertretend  fiir  die  Vielen: 

Dr.  Al.  I.  Amzulescu,  Prof.  S.  Armistead,  Prof.  Ov.  Birlea,  Prof.  M.  Braun, 
Dr.  O.  Delorko,  Dr.  W.  Fiedler,  cand.  H.-M.  Fiedler,  Prof.  M.  Meraklis, 
Dr.  E.  Moser-Rath,  Prof.  B.  N.  Putilov,  Prof.  L.  Vargyas. 

Vor  allem  danke  ich  meinem  Doktorvater  Prof.  K.  Ranke,  m  dessen 
Vorlesungen  und  Seminaren  ich  das  Denken  in  grossen  zeitlichen  und  geo- 
eraphischen  Raumen  gelernt  habe. 

Nicht  zu  vergessen  ist  auch  die  grosse  Hilfe,  die  mir  durch  die  Graduierten- 
forderung  zu  teil  geworden  ist  und  die  mir  den  Abschluss  der  Arbeit  erst 

“  Mchfzuletet  gebuhrt  ganz  besonderer  Dank  der  Finnischen  Akademie 
der  Wissenschaften  und  Prof.  L.  Honko,  Turku,  fur  die  grosszugige  Unter- 
stutzung  bei  der  Drucklegung  im  Rahmen  der  »Folk!ore  Fellows  Commum- 

cations». 
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DAS  THEMA  UND  SEINE  ABGRENZUNG 


Lieder  iiber  Gluck  und  Ungliick  im  Leben  der  Familie  sind  immer  und 
uberall  in  reichem  Masse  gesungen  worden.  Auch  in  seiner  Arbeit  iiber  die 
vergleichende  Epenforschung  erwahnt  V.  Schirmunski1  eine  Reihe  von 
epischen  Liedern,  die  international  weit  verbreitet  sind.  Die  14  von  ihm 
erwahnten  Themen  behandeln  vor  allem  personliche,  amourose  und  fami- 
liare  Konflikte,  haben  also  gewissen  ’novellenhaften’  Charakter.  Es  handelt 
sich  um  Themen,  wie  die  ’Heimkehr  des  Ehemannes’,  ’Lenore’,  ’Die  emge- 
mauerte  Frau’,  ’Die  Konigstochter  im  Heeresdienst’,  usw.  Manche  dieser 
hier  erwahnten  Themen  haben  Generationen  von  Forschern  der  verschie- 
densten  Richtungen  beschaftigt  und  zu  ausgedehnten  wissenschafthchen 
Diskussionen  gefiihrt  (wie  z.B.  die  ’eingemauerte  Frau’,  ’Lenore’,  u.a.m.). 
Mangelnde  Dokumentation,  allzu  grosser  Nationalismus  emzelner  Forscher 
und  z.T.  nicht  ausreichende  Arbeitsmethoden  haben  eimge  Themenmono- 
graphien  zu  personlichen  Streitfragen  gemacht,  statt  zu  einer  breiteren 
thematischen  Bearbeitung  des  Repertoires  zu  fuhren,  die  wissenschafts- 
theoretisch  hatte  fruchtbar  ausgewertet  werden  konnen.  Unser  Anliegen 
ist  es  daher,  ein  neues  Thema,  das  bisher  meist  nebenbei  erwahnt  wird, 
in  einer  gesonderten  Monographic  zur  Diskussion  zu  stellen.  Es  ist  em  bisher 
noch  wenig  behandeltes  und  nicht  immer  ausreichend  defimertes  Thema, 
das  von  Schirmunski  unter  Nr.  3  wie  folgt  erwahnt  wird:  »Markos  Gemahhn 
hat  wahrend  seiner  Abwesenheit  Verfolgungen  seitens  der  Schwiegermutter 
zu  erdulden»2.  Dieses  Thema  wird  allgemein  »Ballade  von  der  bosen  Schwie- 

eermutter»  genannt. 

Fra«  man  also  nach  der  Ballade  »Von  der  bosen  Schwiegermuttera  so 
wird  bald  reiches  Material  aus  alien  Teilen  Europas  zur  Verfugung  stehen 
Dieses  zu  ordnen  und  das  Thema  abzugrenzen,  soli  an  dieser  Stelle  versuch 

werden  • 

E.  Seemann  deutet  in  seiner  Beschreibung  des  Themas  von  der  »Miss- 

handelten  Schwiegertochtera  darauf  hin  und  schreibt:  aZablre.ch  smd  im 
europaisehen  Volksgesang  die  Lieder,  die  schildem,  w.e  Unhe.l  fur  die 
Familie  aus  dem  Hass  erwachst,  den  die  Schwiegermutter  gegen  die  ih 
zugefuhrte  Schwiegertoehter  nahrt.  Nach  solchen  Liedern  versucht  sie,  di 
Braut  des  Sohnes  bereits  mit  dem  Willkommenstrunk  zu  vergiften  Oder  sie 
sat  todliche  Zwietracht  zwischen  Mann  und  Frau  durch  boswillige  Ver- 
leumdung;  sie  qualt  die  Schwiegertoehter  durch  tyranmsches  Wesen  ang 
sam  zu  Tode  oder  fuhr,  diesen  herbei,  indem  sie  ihr  in  ihrer  sehweren  Stunde 
ihren  Beistand  versagt.  Ihr  verbrecherisches  Ziel  such,  sie  auch  durch  Zau- 
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berei  zu  erreichen:  Sie  hemmt  das  Gebaren,  so  dass  man  der  Schwiger- 
tochter  schliesslich  die  8  Jahre  alten  Zwillinge  aus  dem  Leib  schneiden 
muss,  oder  sie  verwandelt  die  junge  Frau  in  einen  Baum  und  befiehlt  ihrem 
Sohn,  ihn  zu  fallen. »3  Dazu  kommen  noch  die  beiden  Nummern  76  »Die 
misshandelte  Schwiegertochter»  und  Nr.  77  »Die  ermordete  Schwieger- 
tochter»4. 

Ausser  den  beiden  letzten  Typen  geht  Seemann  nicht  naher  auf  diese 
Thematik  ein,  da  im  deutschen  Liedbereich  und  wahrscheinlich  im  germani- 
schen  Bereich  iiberhaupt,  keine  allzu  Starke  Schwiegermutterthematik  vor- 
zufinden  ist. 

Die  oben  erwahnte  Themenreihe  lasst  sich  leicht  um  einige  Nummern 
erweitern,  besonders  durch  das  Material  des  balkanischen  Raumes.  Die 
Typen  sind  gut  ausgepragt,  wie  es  das  mehr  nebenbei  angefallene  Material 
zeigt5. 


1.  Die  Schwiegermutter  beseitigt  die  ihr  anvertraute  Schwiegertochter 

1.1.  Die  misshandelte  Schwiegertochter.  Der  Mann  muss  fort,  bittet  seine 
Mutter,  fur  die  junge  Frau  zu  sorgen.  Sie  tut  jedoch  das  Gegenteil:  zwingt 
sie  zu  schwerer  Arbeit  oder  niederen  Diensten,  gibt  ihr  schlechtes  Essen  und 
schlechte  Kleidung.  Nach  der  Heimkehr  des  jungen  Mannes  folgen  dessen 
Fehlsendungen6  durch  die  Mutter  und  das  Wiederfinden  des  jungen  Paares. 
Die  Mutter  wird  bestraft.  (Haufige  Kontaminationen  mit  der  »Liebes»-  und 
»Treueprobe»).  DVldr  123 — 151,  Nr.  76. 

1.2.  Die  eingesperrte  Schwiegertochter.  Der  junge  Mann  muss  fort,  bittet 
seine  Mutter,  fur  die  junge  Frau  zu  sorgen.  Sie  gibt  ihr  schlechtes  Essen  und 
sperrt  sie  ein.  Der  junge  Mann  kehrt  zuriick,  wird  fehlgesandt  und  erhalt 
Ausfluchte  auf  seine  Fragen.  Er  findet  die  junge  Frau  wieder,  entweder  noch 
lebend  oder  bereits  tot.  Die  Mutter  wird  bestraft.  (Kontaminationen  mit 
den  ’Grabesblumen’) .  DVldr  123—151,  Nr.  76. 

1.3.  Die  ermordete  Schwiegertochter.  Der  junge  Mann  muss  fort,  bittet  seine 
Mutter,  iiir  die  junge  Frau  zu  sorgen.  Kaum  ist  er  fort,  wird  die  junge  Frau 
getotet.  Der  junge  Mann  kehrt  heim,  wird  fehlgesandt  und  mit  Ausfliichten 
hingehalten.  Er  entdeckt  die  Wahrheit  und  begeht  Selbstmord.  Die  Mutter 
bereut  oder  wird  bestraft.  DVldr  151 — 161,  Nr.  77. 

2.1.  Die  verleumdete  Schwiegertochter.  Der  junge  Mann  muss  von  zu  Haus 
fort  und  bittet  seine  Frau,  auf  ihn  zu  warten.  Bei  der  Heimkehr  eilen  ihm 
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seine  Mutter  oder  andere  alte  Frauen  entgegen  und  bringen  Verleumdungen 
gegen  die  junge  Frau  vor:  sie  sei  stolz,  hochmutig,  faul,  habe  den  Besitz 
ruiniert,  die  Bediensteten  vertrieben,  das  Vieh  misshandelt  oder  sei  wegge- 
laufen.  Der  Mann  schlagt  seiner  Frau  den  Kopf  ab,  die  Wahrheit  wird 
aufgedeckt,  er  bereut  und  begeht  Selbstmord.  (Enge  Beziehung  zur  »Er- 
inordeten  Schwiegertochter»,  Kontamination  mit  »Grabesblumen») . 

Bibb:  Vgl.  Thompson  K.  2110.1  Calumniated  Wife;  vgl.  AT  713*;  Balys 
1938  B,  78,  Nr.  8  »Die  unschuldig  getotete  Frau»;  Balys  1954,  Nr.  C8,  (14 
Var.) ;  Balasov,  D.  M.  —  Astachova,  A.  M.  1963:  Russkaja  narodnaja 
ballada,  Moskva-Leningrad,  2.  Aufl.  /Biblioteka  poeta  osnova  M.  Gorkim /, 
54 — 65,  382,  »Knjaz  i  staricy»;  Cernysev  1936,  Nr.  225,  Anm.  446  f.;  Policuk, 
F.  M.  1968:  Ukrains’ka  narodna  poeticna  tvorcist,  Chrestomatija.  Vidannja 
2-ga,  dopovnene,  K.iiv,  304  f. ;  Karskij,  E.  F.  1916c:  Belorusi  1,  Moskva, 
345  f.;  Strekelj  1895,  98a,  Nr.  248;  Goetz  1936,  201,  Zganec  1950,  298  f., 
Nr.  352;  HNP  5,  Nr.  99  f. ;  Stoilov  1913:  Pokazalec,  Nr.  366  f.  =  SbNU 
27  (1913),  245  ff.,  Nr.  107—110;  SbNU  44  (1949),  214.  Nr.  236;  217  f. 
Nr  242  f  •  Stoin  1928,  419—420,  Nr.  1673—1674;  Stoin  1931,  Nr.  1 342 — 
1344;  Stoin  1939  Nr.  981—983;  Stoin  1962,  Nr.  824—826;  Mila  y  Fontanals, 
243;  Llarrea  Pallacin,  A.  de:  1952a;  Romancero  de  Tetuan,  236  ff.,  Nr.  XLVI. 


2.2.  Die  Schwiegermutter  hilft  nicht  bei  der  Geburt,  sondern  setzt  em  Untier 
statt  des  Kindes  in  die  Wiege,  urn  die  Schwiegertochter  zu  verunglimpfen. 

Bibl.:  Vgb  Thompson  S  410  Persecuted  Wife;  2ganec  1950,  300,  Nr.  355. 


3.  Die  verkaufte  Schwiegertochter.  Der  junge  Mann  muss  fort,  die  junge  Frau 
soil  auf  ihn  warten.  Bei  seiner  Heimkehr  teilt  seine  Mutter  lhm  mit,  dass 
sie  mit  einem  anderen  durchgegangen  sei.  Er  folgt  lhr,  findet  sie  mid  erfahrt, 
dass  die  Schwiegermutter  sie  verkauft  habe.  Oft  totet  er  sie  voreilig  und 
begeht  dann  Selbstmord  (enge  Verbindung  zur  »verleumdeten  Schwieger- 

tochter») . 


Bibl.:  Amzulescu  1964a,  211  f„  Nr.  287.  II  (vgl.  DV,m  Nn  72--7S  >>Die 
wiedergefundene  Schwcster»)  —  Siebenburgen;  Stom  1928  422  Nn  1680 
Stoin  1931,  447—448,  Nr.  1353—1354  (Verleumdung) ;  Stom  1939,  373, 
Nr.  984;  Stoin  1962,  Nr.  688. 


4.1.  Unterlassene  Hilfeleistung.  Der  junge  Mann  muss  fort,  bittet  seme  Mutter, 
fur  die  junge  Frau  zu  sorgen.  Als  deren  schwere  Stunde  naht  und  diese  urn 
urn  Wasser  bittet,  raumt  die  Schwiegermutter  alle  Gefasse  fort  und  lasst 


sie  verdursten. 

Bibb:  Goetz  1937b,  120  f.;  vgl.  Goetz  1936a,  218,  °r^Va^3::;TS'I^ 

Sevdalinke,  balade  i  romance  bosne  i  hercegovme  Sarajevo  49!  Romero 

1860,  Nr.  456  f.  (s.  Typ  5.1);  Llarrea  Pallacin,  A.  de  1952a,  Romancero 
de  Tetuan,  231  ff.,  Nr.  44. 
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4.2.  Derselbe  Handlungsverlauf,  sie  gibt  ihr  jedoch  statt  des  verlangten 
Wassers  Gift,  das  sie  wie  die  »Schwester-Giftmischerin»  von  einer  Schlange 
im  Garten  erworben  hat. 

Bibb:  2ganec  1950,  300,  Nr.  354;  Seferlis  1912,  77—79,  Nr.  19  (Var.). 

5.1.  Schwiegermutter  —  Giftmorderin.  Die  Schwiegermutter  versucht,  die 
Schwiegertochter  zu  vergiften,  indem  sie  ihr  vergiftete  Speisen  vorsetzt  oder 
Gift  im  Willkommenstrunk  reicht.  Unerwartet  tauscht  das  junge  Paar  Speisen 
oder  Trank  und  der  Sohn  stirbt. 

Bibl.:  Balys  1938b,  79,  Nr.  10  »Die  rachsiichtige  Schwiegermutter»;  Balys 
1954,  Nr.  66;  Cernysev,  1936,  Nr.  249;  Cubinskij  1874e,  711  ff.,  Nr.  319;  Cim- 
bora,  J.  1963b,  Ukrains'ki  narodni  pisni  schidnoj  slovascini,  401  f.,  Nr.  468;  Susil 
1951,  Nr.  157;  Horak  1960,  359;  Sramkova  1970,  21 1  f.,  Nr.  37;  Golovackij 
1878  II,  711  f.,  Nr.  14  (Karpato-  russkija  v  Ugrii) ;  Kolberg  1883b,  41  f., 
Nr.  48 — 49;  Kolessa,  F.  1929:  Narodni  pesni  z  galickoj  Lemkivscini,  LVow, 
313,  Nr.  176;  Amzulescu,  1964a,  224,  Nr.  311;  Stoin  1931,  441,  Nr.  134, 
Horovodna;  HNP  5,  249;  Goetz  1936a,  208  f. ;  Goetz  1937b,  60;  Zganec 
1950,  305,  Nr.  359;  Passow  1860,  Nr.  456  f.  (s.  Typ  4.1);  Vlastou  1893, 
59  =  Liideke  1964,  143 — 144,  Nr.  89  (s.  Typ  4.2);  Goussiou,  A  1901;  Ta 
tragoudia  tis  patridos  raon.,  127  =  Liideke  1964,  145 — 146,  Nr.  90;  Lessios, 
Gh.  1901:  O  Ipeirotis,  himerol.  =  Liideke  1964,  146,  Nr.  91;  Liideke  1949a, 
221;  Liibke  1897,  235  f. 

5.2.  Die  Schwiegermutter  prapariert  das  Bett  der  Schwiegertochter, 
unerwartet  legt  sich  der  junge  Mann  hinein  und  wird  in  einen  Drachen 
verwandelt. 

Bibb:  Burkhart  1968,  469;  Stoin  1962,  369,  Nr.  676. 

6.  Die  Schwiegermutter  sucht  % aubermittel ,  um  das  junge  Paar  zu  trennen.  Ihr 
Versuch  misslingt. 

Bibb:  Stoin  1931,  447,  Nr.  1352  (Rockenlied) ;  Stoin  1939,  374  Nr 
985—986. 

6.1.  Die  Schwiegermutter  sucht,  durch  Zauberei  die  Geburt  zu  hemmen. 
Schliesslich  werden  der  Schwiegertochter  die  acht  Jahre  alten  Zwillinge 
aus  dem  Leib  geschnitten. 

Bibb:  DVldr  1959d,  137;  DgF  84;  vgl.  Child  6. 

6.2.  Die  Schwiegermutter  sucht  durch  einen  Zauber  fiber  dem  Schwert 
ihres  Sohnes,  die  Schwiegertochter  zu  toten. 

—  »Graf  Friedrich» :  DVldr  Nr.  48. 
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7.  Die  verwandelte  Schwiegertochter.  Die  Schwiegermutter  verwandelt  die 
junge  Frau  in  einen  Baum,  den  der  Sohn  fallen  soli  (Verbindung  zum  »Singen- 
den  Knochen»,  AT  780) 

Bibl :  Kolberg  1883,  39  f.,  Nr.  45—47  =  Lintur,  P.  V.  1964,  Balladnaja 
pesnja  o  zakljatii  nevestki  v  topol’  —  k  voprosu  o  slavjanskich  fol’klornych 
svjazjach.  Dopovid  na  VII  AT i  znarod n  ornu  kongresi  antiopologicmch  i 
etnograficnich  nauk  u  Moskvi;  Cubinskij  1874e,  704  f.,  Nr.  308;  Cernysev 
1936,  Nr.  246;  Balasov  1963,  65—66;  Karskij  1916c  I,  347;  Policuk  1959, 
Chrestomatija  z  ukrains'koj  narodnoj  tvorcisti.  1.  Aufl.,  Kiiv,  187  (vgl. 
1968,  2.  Aufl.,  304  f.) ;  Kostjuk,  J.  1958:  Ukrains’ki  narodni  pisni  Prjasivs’kogo 
kraju,  Bratislava,  20,  Nr.  4;  Dej,  O.  —  Romancev,  O.  S.  1968:  Narodni 
pisni  Bukovini  u  zapisjach  Jurija  FedTovica.  Muzicna  Ukraina,  142;  Lmtur, 
P.  V.  1968:  Ukrainskie  balladnye  pesni  i  ich  vostocnoslavjanskie  svjazi 
(=  Russkij  foFklor  XI)  Moskva-Leningrad,  67—79;  Burlasova  1969,  88—93, 
Nr.  la-c;  Balys  1938b,  78,  Nr.  9. 

8.  Die  Schwiegertochter  als  Vogel.  Die  Schwiegermutter  lasst  die  Schwieger¬ 
tochter  auf  dem  Feld  schwer  arbeiten,  ohne  ihr  Essen  zu  bringen.  Die  junge 
Frau  verwandelt  sich  in  einen  Vogel  und  fliegt  zu  lhren  Verwandten,  um 
ihnen  ihr  Leid  zu  klagen. 


9  Die  Schwiegermutter  stiftet  den  Sohn  zum  Mord  an.  Die  Schwiegermutter 
befiehlt  dem  jungen  Mann,  seine  Frau  zu  toten  oder  zu  misshandeln,  wenn 
sie  ihm  das  Essen  auf  das  Feld  bnngt.  Er  kann  dieses  jedoch  mcht  tun  und 
so  tut  es  die  Schwiegermutter  selbst,  oder  wird  vom  Sohn  darangehmdert. 


restnev,  n.  —  ivdbdiuva, 
Ludeke  1964,  147—148,  Nr.  92. 


Die  vertnebene  Schw,ege,toehter.  Die  Schwiegermutter  misshandelt  die 
teertochter  mil  schwerer  Arbeit  und  Schlagen.  Von  seiner  Mutter 
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1 1 .  Schlechter  Rat  der  Schwiegermutter.  Das  Haus  der  Familie  brennt.  Die 
Mutter  sucht,  den  Sohn  daran  zu  hindern,  die  junge  Frau  und  das  erstge- 
borene  Kind  zu  retten.  Als  er  seine  Wertgegenstande  holen  will,  kommt 
auch  der  junge  Mann  um. 

Bibb:  Stoin  1931,  Nr.  1335—1337. 

12.  Die  Schwiegermutter  lasst  das  Madchen  (auch  den  Sohn)  einmauern. 

Bibl.:  Horak  1960,  358;  Horalek  1965,  36  f. 

13.  Ritter  und  Magd  und  Schwiegermutter.  Ein  armes  Madchen  liebt  seinen 
Flerrn  (ist  schwanger).  Seiner  Mutter  missfallt  das  Verhaltnis  und  sie  lasst 
sie  in  seiner  Abwesenheit  toten.  Er  kehrt  zuriick  (oft  aufgrund  von  Vor- 
zeichen),  sucht  sie  vergeblich  und  entdeckt  ihren  Tod.  Dann  begeht  er 
Selbstmord.  (SC  —  »Katarina  a  Herceg») 

Bibb:  Horak  1960,  364  ff.;  Leader  1967,  179—223  »The  dishonoured 
Maiden»  (»Angoli  Barbola») . 

14.  Die  Schwiegermutter  fordert  den  Tod  der  unfruchtbaren  Schwiegertochter. 
Der  junge  Mann  schiebt  die  Tat  auf  den  Bruder  ab,  der  den  Mord  vortauscht 
und  die  junge  Frau  in  die  Kirche  sperrt,  wo  sie  nach  3  Tagen  mit  einem  Kind 
gefunden  wird. 

Bibb;  cf.  Braun  1961,  Var.  VI,  2. 

15.  Schwiegermutter  —  Blutschanderin.  Die  Mutter  lebt  mit  dem  Sohn  in 
blutschanderischem  Verhaltnis  und  will  die  Schwiegertochter  deshalb  aus 
dem  Wege  raumen.  Der  Sohn  jedoch  macht  den  Versuch,  sie  zu  retten,  was 
ihm  aber  nicht  gelingt.  Die  Mutter  setzt  ihm  die  gebratene  Leber  der  Er- 
mordeten  zunr  Essen  vor,  die  Leber  aber  redet  zu  ihm  und  warnt  ihn,  er 
solle  nicht  essen.  Daraufhin  ersticht  er  sich  in  den  meisten  Varianten  selbst, 
und  es  folgt  oft  ein  formelhafter  Schluss  mit  den  »Grabesblumen». 

Bibb.  Liideke  1949,  221;  vgl.  auch  die  »Ballade  vom  gegessenen  Herzen», 
»Lady  Diamond»  (Child);  Decameron  IV,  1;  IV,  9;  vgl.  »Lai  de  Guiron>> 
(Tristan  und  Isolde),  DVldr.  Nr.  81  »Das  geraubte  Herz»  (Gottschee). 

Manche  dieser  oben  genannten  Themen  erscheinen  in  verschiedenen 
Sammlungen  auch  in  anderen  Zusammenhangen.  Zum  Beispiel  erfolgt  die 
Verleumdung  der  jungen  Frau  in  der  grossrussischen  Version  durch  drei 
Nonnen,  so  dass  lrier  dieses  Lied  nach  anderen  Kriterien  eingeordnet  werden 
kann.  Da  jedoch  die  Struktur  des  Liedes  die  gleiche  ist,  muss  es  auch  zum 
Schwiegermutterkomplex  gerechnet  werden  und  man  kann  in  diesem  Falle 
von  einer  ausgesprochenen  Regionalform  sprechen. 
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Ahnlich  liegt  der  Fall  bei  dem  Thema  der  »misshandelten  Schwieger- 
tochter»  in  der  Bretagne,  wo  die  Rolle  der  Schwiegermutter  dem  Schwager 
zufallt.  In  beiden  Fallen  ist  eine  Verschiebung  des  Konfliktes  aus  dem  engen 
familiaren  Bereich  zu  erkennen. 

Es  ist  daher  wichtig,  zu  einem  internationalen  Katalog  zu  kommen,  der 
die  iiberregionalen  Grundtypen,  deren  nationale  Abweicliungen  und  ihre 
Einordnung  in  die  jeweiligen  nationalen  Romplexe  aufzeigt  und  so  die 
Moglichkeit  gibt,  ohne  iibermassigen  Aufwand  das  entsprechende  Material 
zu  finden.  Die  Suche  nach  einem  Thema  aufgrund  des  Gattungsbegrilfes 
hilft  namlich  —  wie  es  auch  weiter  unten  gezeigt  wird  —  nicht  immer  weiter. 

Hier  soli  ausschliesslich  der  unter  Nr.  1  erwahnte  Ronflikt  zwischen  Schwie¬ 
germutter  und  Schwiegertochter  abgehandelt  werden,  also  die  »misshandel- 
ten»  und  »ermordete  Schwiegertochter».  (1.1,  1.2,  1.3). 

Doch  zunachst  muss  man,  wenn  man  eine  Monographic  schreiben  will, 
sich  iiber  das  Ziel,  das  Material,  die  Probleme  und  vor  allem  iiber  die  Grenzen 
im  Klaren  sein.  Vor  allem  muss  man  der  Gattung  des  Themas  in  der  Aus- 
wahl  der  Methode  Rechnung  tragen. 

Betrachtet  man  die  Monographien  von  Liedern  und  Balladen,  so  stosst 
man  meist  auf  umfangreiche  Kapitel  iiber  die  ersten  Belege  in  Liederbiichern, 
in  der  Literatur,  in  Flugschriften  und  Kontrafakturen.  Dann  folgt  die  Be- 
schreibung  des  miindlich  uberlieferten  Materials,  Wanderwege  werden 
nachgewiesen,  Kontaminationen  bestimmt,  usw. 

Anders  ist  es  bei  den  meisten  Prosamonographien,  die  sich  mcht  immer 
auf  eine  so  reiche  schriftliche  Uberlieferung  (Liederbuch,  Flugblatt  etc.) 
stutzen  konnen.  Hier  uberwiegt  die  Analyse  der  Motive  und  Elemente 
und  aus  den  Problemen  der  Hintergrunde  versucht  man,  Schlusse  uber 
Herkunft  und  Wanderung  zu  ziehen. 

Was  die  Monographic  der  Ballade  von  der  »bosen  Schwiegermutter>> 
betrifft,  fehlt  die  literarische  und  gedruckte  Tradition,  so  dass  ahnlich  wie  bei 
der  Untersuchung  der  Volksprosa  vorgegangen  werden  muss. 

Es  soil  versucht  werden,  die  Stellung  dieses  Liedes  als  Gattung  m  seiner 
nationalen  Liedtradition  und  des  Themas  im  Themenkreis  der  jeweiligen 
Gattung  zu  definieren.  Dabei  sollen  sowed  es  moglich  ist,  Auskunfte  uber 
Alter  und  Verbreitung  der  Gattung  und  des  Themas  im  betreffenden  ethni- 
schen  Bereich,  dem  Forschungsstand  entsprechend,  herangezogen,  die  er- 
reichbaren  Varianten  eingesehen  und  bewertet  und  die  nichterreichbaren 

und  unpublizierten  zu  mindest  erwahnt  werden7. 

Durch  die  Analyse  der  nationalen  Versionen  sind  die  Charaktenstiken  des 
Bereiches  abzudecken  und,  wenn  moglich,  Abweichungen  zu  deuten.  Erne 
Grenze  besteht  hier  in  der  Unmoglichkeit,  die  Querverbindungen  der  Motive 
in  der  jeweiligen  nationalen  Tradition  festzustellen,  bzw.  ihre  Behebtheit, 
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Haufigkeit  und  somit  ihre  Starke,  ihr  Gewicht  zu  bestimmen.  Es  soil  jedoch 
versucht  werden,  soweit  Kataloge  und  bekanntes  Material  es  erlauben, 
Ansatze  in  dieser  Richtung  zu  bringen. 

Auf  diesen  Ergebnissen  aufbauend,  soil  dann  versucht  werden,  Ruck- 
schlusse  aus  dem  Konflikt  selbst  zu  ziehen  und  auf  seine  Hintergriinde,  seine 
Wanderung,  seine  Veranderungen  einzugehen. 

Leider  kann  hier  nicht  auf  die  bestimmt  sehr  interessanten  Formprobleme 
geachtet  werden,  die  sicher  manche  Aufhellung  in  Bezug  auf  Herkunft  und 
Wanderung  bringen  konnten.  Dieses  ist  nicht  moglich,  da  das  Material 
meist  in  Ubersetzung  verwendet  werden  muss.  Das  hat  einerseits  den  Verlust 
der  Originalform  zur  Folge  und  setzt  andererseits  eine  so  genaue  Kenntnis 
der  jeweiligen  Sprache  und  ihrer  Volkspoetik  voraus,  wie  sie  nicht  ein- 
mal  in  den  einzelnen  Landern  selbst  immer  vorhanden  ist.  Das  ist  sehr  zu 
bedauern,  doch  eine  der  Grenzen  der  Untersuchung.  Das  heisst  aber  nicht, 
dass  die  Tatsache,  dass  man  es  hier  mit  einer  Erzahlung  in  gebundener 
Sprache  zu  tun  hat,  die  festgepragte  Bilder  und  Formen  mit  sich  bringt, 
ausser  Acht  gelassen  wird.  Andererseits  muss  man  aber  auch  die  Freiheit 
der  Sanger  berucksichtigen,  die  sich  mit  ihren  kiinstlerischen  Mitteln  mehr 
oder  weniger  souveran  innerhalb  des  Handlungsschemas  bewegen,  d.h.  nach 
dem  Prinzip:  »Stabil  im  Grundmuster,  variabel  im  Detail»  vorgehen. 

Ein  Aspekt  der  Balladenforschung,  der  eigentlich  unbedingt  zu  einer 
Monographic  eines  epischen  Lieses  gehoren  sollte,  ist  die  Behandlung  der 
musikalischen  Form  des  Liedes.  Einer  derartigen  Betrachtung  steht  jedoch 
einmal  die  Unzulanglichkeit  des  vorwiegend  alteren,  nur  textmassig  aufge- 
zeichneten  Materials,  andererseits  die  mangelnde  Ausbildung  in  dieser 
Richtung,  sowohl  zahlreicher  Sammler  als  auch  Forscher  im  Wege.  Dieser 
Vorwurf  kann  somit  nicht  nur  gegen  diese  Arbeit  erhoben  werden,  sondern 
diirfte  aul  fast  alle  Balladenmonographien  zutreffen. 


BISHERIGER  FORSGHUNGSSTAND 


Mit  dem  Druck  der  Ballade  »Bose  Schwieger»  in  der  Sammlung  von 
Friedr.  Wilh.  Schuster  »Siebenburgisch-sachsische  Volkslieder»,  Hermann- 
stadt  1865,  beginnt  die  Auseinandersetzung  mit  diesem  Thema  in  der  deut- 
schen  Volkskunde.  Schuster  sagt  dazu :  »Der  schone  alte  Stoff  dieser  Ballade 
ist  nach  alien  inneren  und  ausseren  Kennzeichen  uralt,  vielleicht  eben  deshalb 
bin  ich  ihm  bisher  noch  an  keinem  anderen  Orte  begegnet.))1  G.  Brandsch 
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bearbeitet  die  Sammlung  Schusters  neu  und  ubernimmt  die  siebenbiirgisch- 
sachsische  Variante  in  seine  Sammlung  »Siebenburgisch-deutsche  Volkslieder 
I,  Lieder  in  siebenburgisch-sachsischer  Mundart».  Er  meint,  dass  in  dieser 
Form  das  Lied  nie  gesungen  worden  sei  und  es  sich  nur  um  eine  ungefahre 
Inhaltsangabe  handeln  konne2. 

In  der  Besprechung  der  Sammlung  von  Brandsch  erwahnt  J.  Meier,  dass 
diese  Ballade  in  Siebenbiirgen  eines  der  wenigen  Zeugnisse  fiir  fremden 
Einfluss  auf  den  siebenburgisch-deutschen  Volksliedschatz  sei.  Ahnlich  wie 
in  der  Gottschee  miisse  sie  wegen  ihrer  stichischen  Form  und  ihrem  Fehlen 


im  deutschen  Sprachgebiet  slavischen  Ursprungs  sein3. 

Einige  Jahre  nach  Schuster  sind  zwei  Varianten  der  Version  misshandelte 
Schwiegertochter  in  den  westflamischen  Sammlungen  von  A.  Lootens  - 
J.  M.  E.  Feys4  und  M.  A.  Blyau  —  M.  Tasseel5  zu  finden.  Der  grosse  Er- 
forscher  mittelalterlicher  Literatur  G.  Kalff6  glaubt  nun  in  diesen  zwei  Varian¬ 
ten  Reste  des  Kudrunliedes  zu  finden.  Er  diskutiert  die  Frage:  Falls  das 
Kudrunlied  aus  mehreren  Liedern  entstanden  sein  sollte,  ob  diese  bereits 
vorher  im  niederlandischen  Bereich  bekannt  gewesen  und  vorliegende  Belege 


direkte  Nachlaufer  derselben,  oder  ob  diese  Lieder  Ableger  des  bekann- 
ten  Epos  seien.  Kalff  halt  eine  doppelte  Wechselbeziehung  fur  wahrschein- 
lich  und  analysiert  im  Einzelnen  die  Gemeinsamkeiten  und  Unterschiede 
zwischen  den  flamischen  Belegen  und  dem  Epos.  Er  fuhrt  erne  ganze  Reihe 
von  Fiir-  und  Gegenargumenten  an,  ohne  jedoch  die  Fragen  endgultig  zu 
beantworten.  Er  nimmt  an,  dass  das  Lied  im  13.  oder  14.  Jh.  entstanden  sein 
konnte,  zudem  erlaube  auch  die  Form,  dieses  flamische  Lied  zu  den  alteren 

niederlandischen  Liedern  einzuordnen. 

Vi el  zitiert  wird  die  Arbeit  von  I.  Zdanov  in  der»  Zivaja  Starina»  (1890)  . 

Im  Zuge  der  intensiven  Sammeltatigkeit  in  Russland  um  die  Mitte  des 
19  Jahrhunderts  wurde  auch  den  Bylinen  und  den  historischen  Liedern 
besonders  grosses  Interesse  geschenkt  (Rybnikov,  Hilferding,  Kireevsky)  Die 
mythologische  Schule  liess  die  vergleichende  Methode  vorrangig  werden  . 
I  Zdanov  ist  einer  ihrer  Anhanger  und  wendet  seine  Aufmerksamkeit  einer 
Liedgruppe  zu,  die  neben  den  Heldenliedern  und  historischen  Liedern  steht. 
ihre  Themen  aus  dem  wahren  Leben  greift  und  sie  in  poetischer  form  wieder- 
gibt  deren  Schwerpunkt  auf  psychologischen  Lebensproblemen  liegt  und 
meist  Familiendramen  darstellG.  Es  sind  die  Lieder  mit  novellistischen  1  he- 
men.  Anhand  eines  Beispieles  will  er  diese  Gruppe  charaktensieren,  die  sich 
im  russischen  Volkslied  so  schwer  einordnen  lasst,  jedoch  zum  Repertoire  c  ei 
Bylinensanger  gehort43.  Sein  Beispiel  dafiir  ist  das  grossrussische  »Lied  von 
Knjaz  Michajlo».  Ihm  stehen  11  russische  Varianten  zur  Verfugung.  Erne 
Gesamtdarstellung  des  Inhaltes  folgt,  wobei  er  die  einzelnen  Abschmtte 

heraushebt : 
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—  Der  Mann  zieht  fort  und  lasst  seine  Frau  zuriick. 

—  Die  Frau  stirbt  wahrend  der  Abwesenheit  des  Mannes,  —  die  Frau  wird 
von  seiner  Mutter  umgebracht. 

—  Ankiindigung  eines  Ungliicks  zuhause. 

—  Riickkehr  des  Mannes,  Fehlsendungen  und  Verleumdungen. 

—  Erkenntnis  der  wahren  Situation  und  Selbstmord  des  Gatten. 

Zdanov  erkennt,  dass  solche  Stoffe  einen  weiten  Raum  und  viele  Parallelen 
bieten,  z.B.  sind  die  slovakischen  und  mahrischen  Belege  den  russischen  am 
ahnlichsten,  obwohl  kein  vollkommener  Parallelismus  nachzuweisen  ist11. 

Seiner  Meinung  nach  ist  dieses  Lied  aus  mehreren  anderen  kontaminiert 
worden,  und  er  untersucht  deshalb  den  Bereich  nach  einzelnen  Motiven, 
z.B.  die  Frau  oder  Braut  stirbt  in  Abwesenheit  des  Mannes,  jedoch  ohne 
dass  ein  Konflikt  mit  der  Schwiegermutter  erwahnt  wird.  Das  Motiv  der 
misshandelten  Schwiegertochter  im  Material  aus  dem  griechischen, 
spanischen,  ukrainischen  und  franzosischen  Bereich  zeigt  ihm  ebenfalls  die 
grosse  Ahnlichkeit,  doch  erkennt  er,  dass  das  Motiv  der  Riickkehr  und  des 
Wiedererkennens  aus  einem  anderen  Liedkreis  ubernommen  sein  muss.  Als 
diesem  Motiv  nahestehend  sieht  er  die  franzosische  »Germine»  (Liebesprobe) 
und  das  Thema  der  »verleumdeten  Frau». 

Nach  2danov  vereint  also  das  »Lied  von  Knjaz  Michajlo»  zwei  Erzah- 
lungen,  einmal  iiber  den  abwesenden  Mann,  dann  iiber  die  tote  Frau  und 

die  misshandelte  Braut.  Das  Verbindungselement  —  ein  neues  Detail  _  ist 

die  Mutter  des  Knjaz,  die  dem  Lied  Selbstandigkeit  gibt,  indem  sie  zur 
Morderin  wird.  Sie  beleidigt  nicht  nur  die  junge  Frau,  sondern  sie  vernichtet 
sie  auch12.  In  diesem  Zusammenhang  weist  2danov  auf  den  Komplex  der 
»bosen  Frau»,  die  nicht  nur  die  Braut  oder  Frau  des  Sohnes  toten  will,  sondern 
auch  ihren  Sohn  selbst,  auf  die  »Mutter-Giftmorderin»  und  auf  das  Motiv 
der  »unterlassenen  Ffilfeleistung  im  Kindbett13» 

Der  dritte  grosse  Abschnitt  in  der  Analyse  /Manovs  behandelt  den  Selbst¬ 
mord  des  Witwers.  Dieser  kann  in  Verbindung  mit  der  misshandelten,  ge- 
toteten  oder  vergifteten  jungen  Frau  stehen  und  wird  durch  den  Ausgang 
der  bisherigen  Handlung  herbeigefuhrt.  Die  Erwahnung  der  Grabesblumen 
ist  hier  nicht  ausreichend,  sondern  wird  durch  die  komplizierte  Erzahlung 
des  Selbstmord es  des  Witwers  dargestellt. 

Nach  2danov  hat  die  Verschmelzung  der  Themen  -  -  wie  er  die  Einzelteile 
nennt  —  nicht  zufallig  stattgefunden.  Durch  einen  kiinstlerischen  Schaf- 
fensakt  stehen  die  Details  in  einem  festen  Zusammenhang  und  haben  so  den 
folgenden  Aufbau  dieser  Byline  entwickelt : 

» Knjaz  Michajlo  geht  fort,  die  schwangere  Frau  bleibt  in  der  Obhut  der 
Mutter;  die  Mutter  ist  eine  grausame  Frau.  Sie  liebt  die  junge  Frau  nicht  und 
schreckt  vor  dem  Verbrechen  nicht  zuriick,  urn  sich  von  der  Feindin  zu 
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befreien.  Als  der  Mann  wiederkehrt,  erfahrt  er  von  dem  Ungluck.  Er  hat 
nicht  die  Kraft  zu  iiberleben;  er  stirbt14. 

Der  zweite  Teil  der  Arbeit  Zdanovs  behandelt  ebenfalls  Lieder  urn  die 
Gestalt  Knjaz  Michajlos,  jedoch  nur  den  Komplex  des  verlassenen  und  ent- 
fiihrten  Madchens,  der  in  den  ersten  Teil  hineinspielt.  Er  schliesst,  dass 
zwischen  den  nordrussischen  und  westrussischen  Liedern  von  Knjaz  Michajlo 
einige  verwandte  Ziige  bestehen,  die  es  gestatten,  einen  genealo- 
gischen  Zusammenhang,  cine  Verzweigung  ein  und  desselben  Liedes  zu 
sehen.  Dabei  habe  der  nordrussische  Bereich  die  Fassung  vom  Tod  der  Frau 
in  Abwesenheit  des  Mannes  und  der  Westen  die  Fassung  der  verlassenen 
Geliebten  bewahrt15. 

Ausserdem  erscheint  in  beiden  Fiedgruppen  der  Name  Knjaz  Michajlos. 
Dieser  scheint  dem  Autor  der  Untersuchung  auch  nicht  zufallig  zu  sein, 
und  er  versucht  die  historische  Personlichkeit  festzustellen,  die  er  im  13. 
Jahrhundert  in  der  Figur  des  Michajl  Romanovic,  Knjaz  von  Brjansk  zu 

finden  glaubt16. 

Wie  man  auch  heute  eine  solche  Untersuchung  betrachten  mag,  so  muss 
doch  gesagt  sein,  dass  Zdanov  fur  seine  Zeit  umfangreiches  Material  benutzt, 
wenngleich  es  auch  nur  liickenhaft  zusammengetragen  ist.  Er  tastet  emeu 
grossen  Teil  der  Novellenthematik  im  Bereich  des  epischen  Liedes  ab,  stellt 
Zusammenhange  fest,  die  zwar  nicht  allein  vom  Thema,  sondern  eher  von 
den  Motiven  bedingt  sind.  Er  erkennt  die  Schwierigkeiten  des  Emordnens 
dieser  Gattung  innerhalb  der  russischen  Volksdichtung.  Wichtig  ist,  dass 
er  den  Stoff  auf  eine  historische  Grundlage  zuruckfiihrt,  als  eine  Begebenheit 
aus  dem  wirklichen  Leben,  wenngleich  auch  die  Suche  nach  einer  historisch 
datierbaren  Begebenheit  und  einer  bestimmten  historischen  Person  m  diesem 

Fall  kein  schliissiges  Resultat  bringen  kann. 

Mit  zunehmendem  Material  mehren  sich  auch  die  Spekulationen  u  er 
Herkunft  und  Wanderung  des  Themas.  Beziiglich  der  westeuropaischen 


Version  ist  die  Meinung  C.  Nigras17  fuhrend. 

Aufgrund  seiner  umfassenden  Kenntnisse  des  piemontesischen  Volkshedes 
verlegt  er  den  Ursprung  der  Version  von  der  »misshandelten  Schwieger- 
tochter»  nach  Frankreich.  Die  Einwanderung  nach  Piemont  konne  uber 
die  Provence,  Burgund,  die  Dauphin*  oder  Savoien  erfolgt  sem.  Auch  sieht 
er  Italien  als  Durchzugsland  der  Ballade  nach  Sudosteuropa  Von  den  fran- 
zosischen  Forschern  beschaftigt  sich  G.  Doncieux  am  ausfuhrhchsten  nut 
diesem  Lied,  indem  er  eine  Urfassung  zu  erstellen  sucht  8.  Auch  vermuten 
gleich  ihm  viele  Sammler  in  ihren  Kommentaren  authentische  Personen 

hinter  den  Namen  der  Hauptfiguren.  . 

Die  nachste  grossere  Arbeit  nach  Zdanov  iiber  dieses  Lied  schreib  m 

halbes  Jahrhundert  spater,  1937,  W.  Heiske”  Er  geht  von  der  bekannten 
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siebenburgisch-sachsischen  Version  aus  und  verweist  auf  die  Beziehung  zur 
franzosischen  »Porcheronne».  Er  stellt  fest,  dass  die  romanische  Uberlieferung 
mit  dem  reichen  Material  Griechenlands  in  hochstem  Masse  iibereinstimmt. 
Da  der  griechischen  Forscher  Politis  dieses  Thema  den  Akritika  zuordnet, 
die  sich  bis  in  das  10. Jh.  verfolgen  lassen,  kommt  Heiske  zu  dem  Schluss, 
dass  eine  Wanderung  des  Liedes,  von  Griechenland  ausgehend,  liber  den 
ganzen  Balkan  erfolgt  sei.  Kreuzfahrer  hatten  es  dann  nach  Frankreich  mit- 
gebracht.  Da  nirgends  im  Osten  der  romanische  Schlussteil  (Einmundung 
in  die  »Fiebesprobe»)  vorhanden  ist,  sondern  das  im  Slavischen  haufige 
Kammermotiv  (die  junge  Frau  wird  eingesperrt),  wird  diesem  die  Um- 
formung  und  Vermittlung  nach  Nordosten  zu  Siebenbiirgen  und  Rumanien 
zugeschrieben. 

Heiske  wehrt  sich  auch  entschieden  gegen  die  Meinung  Pidals,  dass  die 
»Porcheronne»  Teile  an  die  »Sudeli-Ballade»  abgegeben  habe  und  so  als 
ein  Glied  der  Kundrundichtung  anzusehen  sei,  da  jener  das  griechische 
Material  nicht  beriicksichtigen  konnte20. 

35  Jahre  spater,  1959,  erscheint  in  »Deutsche  Volkslieder  mit  ihren  Melo- 
dien,  Band  IV21,  eine  ausfuhrliche  Bibliographic  dieses  Volksliedes.  E.  See- 
mann,  dem  wir  diesen  Artikel  verdanken,  teilt  das  Material  in  zwei  Gruppen : 
Nr.  76:  »Die  misshandelte  Schwiegertochter»,  ausgehend  von  der  flamischen 
Version  »Mi  Adel  en  hir  Alewejn»  und  Nr.  77  »Die  ermordete  Schwieger- 
tochter»,  ausgehend  von  der  siebenbiirgischen  Variante  »Die  bose  Schwieger» 
bei  Fi .  W.  Schuster.  Diese  beiden  Artikel  enthalten  die  bisher  umfangreichste 
Bibliographic,  aufgrund  des  im  DVA  ruhenden  Materials,  wie  es  bisher 
von  keiner  anderen  Untersuchung  als  Belegmaterial  verwendet  worden  ist: 
207  Belege  fur  die  »misshandelte  Schwiegertochter»  (davon  allein  134  grie¬ 
chische)  und  86  Belege  fur  die  »ermordete  Schwiegertochter».  Seemann 
skizziert  hier  auch  zum  ersten  Mai  die  reiche  Thematik  urn  das  Verhaltnis 
Schwiegermutter-Schwiegertochter22. 

Beziiglich  des  Verbreitungsgebietes  befasst  sich  der  Autor  vom  Westen 
ausgehend  mit  den  einzelnen  nationalen  Versionen  der  Nr.  76  und  beschreibt 
diese  auf  ihre  Besonderheiten  eingehend  im  einzelnen.  Verbindung  und 
Unterschiede  zu  ahnlichen  Fiedern,  wie  »Escrivette»,  »Treueprobe»,  »Sii- 
deli»,  Ausreiselieder  etc.  werden  genau  bestimmt.  Das  Verbreitungsgebiet 
fur  die  » misshandelte  Schwiegertochter»  (Nr.  76)  erscheint  als  ein  zusam- 
menhangender,  klar  umrissener  Komplex,  der  im  Westen  von  Kastilien  und 
bis  zu  den  Balearen  reicht,  im  Siiden  und  Osten  bis  an  die  Grenzen  des 
griechischen  Kulturbereiches,  wahrend  der  germanische  mit  Ausnahme  der 
beiden  flamischen  Belege,  das  Died  nicht  kennt23.  Seemann  weist  ausserdem 
darauf  hin,  dass  die  flamischen  Belege,  die  »Porcheronne»,  die  griechischen 
und  alle  in  diesem  Zusammenhang  angefiihrten  Fieder  eine  Einheit  bilden 
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und  die  Annahme  berechtigt  sei,  dass  sie  auf  eine  gemeinsame  Quelle  zu- 
riickgehen24. 

Im  Rahmen  der  Analyse  der  »ermordeten  Schwiegertochter»  begriindet 
E.  Seemann  seine  Gruppierung  in  Nr.  76  und  77.  Die  wesentlichen  Unter- 
schiede  —  die  Frau  ist  tot,  die  Frau  ist  hochschwanger  —  also  Doppelmord 
—  berechtigen  ihn  dazu,  diese  Gruppe  als  ein  selbstandiges  Lied  zu  betrach- 
ten25.  Die  Untersuchung  des  Materials  ergibt,  besonders  im  Ostslavischen, 
zahlreiche  Sonderzuge,  die  dennoch  die  Erzahlung  im  Grossen  einheitlich 
erscheinen  lassen  und  starke  Ahnlichkeit  zwischen  den  litauischen  und 
ukrainischen  Versionen  aufweisen.  Seemann  gibt  jedoch  in  keinem  der  beiden 
Artikel  einen  Hinweis  auf  eine  eventuelle  Wanderrichtung  und  einen  Her- 
kunftsort.  Uber  die  Entstehungszeit  aussert  er  sich  auch  sehr  vorsichtig, 
und  zwar,  dass  diese  unter  alien  Umstanden  weit  vor  der  Zeit  der  Aufzeich- 
nung  (19.Jh.)  liege;  das  skizzierte  mittelalterliche  Milieu  lege  das  nahe  und 
werde  durch  verschiedene  Ziige,  die  in  diese  Zeit  weisen,  erhartet.  Ein  iein 
literarischer  Ursprung  dieser  Ziige  sei  kaum  anzunehmen,  sondern  werde 
eher  ein  Spiegelbild  der  Zustande  sein,  wie  sie  zur  Zeit  der  Entstehung  des 
Liedes  Wirklichkeit  waren26. 

Insgesamt  betrachtet,  beschrankt  sich  E.  Seemann  auf  die  eingehende 
Darstellung  des  Materials  und  der  Beziehungen  zwischen  den  einzelnen 


nationalen  bzw.  regionalen  Versionen. 

Da  sowohl  W.  Heiske  als  auch  E.  Seemann  immer  wieder  von  der  sieben- 
biirgischen  Variante  ausgegangen  Waren  und  deren  Form  als  fremd  be- 
zeichnet  wurde,  und  da  auch  keine  weiteren  deutschsprachigen  Belege 
vorhanden  waren,  versuchte  die  Verfasserin  vorliegender  Arbeit  m  lhrer 
1960  erschienenen  Staatsexamensarbeit27  dem  Ursprung  dieser  Variante 
im  Rumanien  nachzugehen.  Der  Vergleich  mit  den  zahlreichen  rumanischen 
Varianten  (22  Belege),  die  Heiske  und  Seemann  nicht  zur  Verfiigung  ge- 
standen  hatten,  liessen  zu  dem  Schluss  kommen:  die  siebenbiirgisch-sachsische 
Variante  von  der  »B6sen  Schwieger»  sei  eine  Einzelerscheinung,  da  keine 
der  Umfragen  von  G.  Brandsch28  in  Siebenbiirgen  einen  weiteren  deutschen 
Beleg  eingebracht  hatte.  Es  musste  sich  urn  eine  einmalige  Ubertragung  aus 
dem  Rumanischen  handeln,  da  sie  mit  dem  rumanischen  Varianten  teilweise 
wortwortlich  iibereinstimmt,  zumal  die  Variante  Schuster  auch  aus  einem 
Gebiet  stammt,  in  dem  Zweisprachigkeit  durchaus  normal  ist.  Somit  ann 
diese  siebenbiirgisch-sachsische  Variante  zum  rumanischen  Material  ge- 

rechnet  werden.  .  , 

Neben  E.  Seemann  hat  sich  L.  Vargyas  am  intensivsten  nut  diesem  Thema 

befasst.  Zwischen  1959  und  1960  erschienen  in  den  Budapester  Zeitschnften 
»Ethnographia»  und  »Acta  ethnographica»  vier  Aufsatze,  die  sich  nut  er 
mittelalterlichen  Geschichte  der  ungarischen  Volksballade  beschaftigen. 
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»Francia  eredetii  reteg  balladaingban»  (The  originally  French  stratum  in 
Flungarian  ballads»29  ist  einer  dieser  Beitrage,  der  uns  naher  angeht.  Er 
erschien  1967  in  englischer  Sprache  in  dem  Band  »Researches  into  the  medie¬ 
val  history  of  Folk-ballad»30.  Vargyas  geht  von  21  Balladenthemen  aus,  die 
sowohl  im  Ungarischen  als  auch  im  Franzosischen  erscheinen.  Seiner  Meinung 
nach  konnten  diese  im  14.  und  15.  Jh.  aus  dem  franzosischen  und  belgischen 
Gebiet  nach  Ungarn  gekommen  sein,  da  in  dieser  Zeit  nicht  nur  durch  die 
ungarischen  Konige  aus  dem  Hause  Anjou  rege  Verbindungen  mit  diesen 
Landern  bestanden,  sondern  auch  nachweislich  franzosische  Siedler  sich  auf 
ungarischem  Boden  niedergelassen  haben.  Als  Beispiel  fur  eine  fruhe  Schicht 
der  Ubernahme  (also  14. Jh.)  erwahnt  Vargyas  unser  Thema,  das  in  der 
Form  der  »Porcheronne»  in  den  Besitz  des  ungarischen  Volkes  iibergegangen 
sei,  wahrend  die  seines  Erachtens  jungere  Form  der  »Germine»  diesen  Prozess 
nicht  durchgemacht  habe31. 

Fur  das  Alter  der  Balladen  spreche  auch  die  vollkommen  erodierte  Form, 
die  kleine  Zahl  der  Varianten  (1 — 2)  oder,  die  Tatsache,  dass  deren  Existenz 
in  Frankreich  nicht  mehr  nachgewiesen  werden  konne. 

Fur  die  Materialanalyse32  standen  Vargyas  115  Varianten  zur  Verfiigung, 
davon  17  ungarische. 

In  seiner  Untersuchung  schlagt  er  vor,  die  griechische  Version  von  den 
osteuropaischen  Formen  zu  trennen.  Diese  konne  zur  Zeit  der  Herrschaft 
der  Lusignan  auf  Zypern  im  14.  und  15.  Jh.  von  den  Franzosen  direkt  iiber- 
nommen  worden  sein,  worauf  die  grosse  Ubereinstimmung  der  Varianten 
deute.  Von  den  Ungarn  sei  die  Ballade  in  der  Version  der  »ermordeten 
Schwiegertochter»  fiber  die  Ukraine,  Ostpolen,  Russland  bis  zu  den  Litauern 
gekommen.  Aus  Rumanien  stehen  Vargyas  anfangs  7,  spater  1 1  Varianten33 
zur  Verfiigung,  die  aus  dem  Gebiet  des  alten  Osterreich-Ungarn  (Sieben- 
biirgen  und  Nordmoldau)  stammen.  Fur  die  Sudslaven  wird  das  Thema 
der  »vergifteten  Schwiegertochter»  als  Umformung  und  Schrumpfung 
der  ungarischen  Ballade  herangezogen.  Trotz  der  weitgehenden  Veran- 
derungen  und  der  eigenen  Weiterentwicklung  stehe  die  ungarische  Ballade 
der  franzosischen  am  nachsten  und  sei  als  Vermittler  zum  ganzen  ost-  und 
siideuropaischen  Raum  anzusehen. 

Diese  These  von  Vargyas  fiihrte  zu  heftigem  Widerspruch34.  M.  Mitruly 
wehrt  sich  gegen  die  Auffassung,  dass  dieses  Thema  in  ganz  Ungarn  verbreitet 
gewesen  sei,  da  die  meisten  Varianten  von  den  Csangos35  stammen  und  lehnt 
die  Verwandtschaft  mit  den  Paloczen-Varianten  ab,  deren  Ahnlichkeit, 
nach  Mitruly,  aul  Kontaminationen  mit  ahnlichen  Motiven  aus  anderen 
Balladen  stammen.  Weitere  Einzelheiten  werden  zur  Diskussion  herange¬ 
zogen.  Positiv  daran  zu  werten  ist  die  Vermehrung  der  rumanischen  Varian¬ 
ten,  Mitruly  hat  25  Varianten,  und  zu  bedauern  die  Enge  des  Belegbereiches. 
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Mitruly  neigt  dazu,  die  ungarische  Version  eher  unter  dem  Einfluss  der 
rumanischen,  als  unter  dem  der  franzosischen  anzusehen.  Die  rumanische 
Version  stehe  ihrerseits  der  franzosischen  naher  und  die  Vermittlerrolle  der 
ungarischen  Form  sei  somit  hinfallig. 

Vargyas  wiederum  weist  auf  den  peripheren,  archaischen  Charakter  der 
Csangolieder  hin,  die  in  Ungarn  langst  verschwundene  Ihemen  bewahrt 
haben,  und  bringt  als  Gegenargument  noch  eine  weitere  mittelungarische 
Variante  (aus  Tolna).  Die  ausfiihrliche  Analyse  der  rumanischen  Texte,  der 
Vergleich  mit  verwandten  ungarischen  Liedern  und  dem  Bezug  zu  franzosi¬ 
schen  Varianten,  bestarken  Vargyas  in  der  Auffassung,  dass  die  rumanische 
Redaktion  in  ihrer  Grundidee  nicht  aus  der  franzosischen,  sondern  aus  der 


umgeformten  ungarischen  Version  entstanden  sei. 

Auch  aus  dem  karpato-ukrainischen  Raum  liegt  uns  ein  Uberblick  uber 
die  zakarpatischen  Volksballaden  und  ihre  westslawischen  Beziehungen  von 
P.  V.  Lintur  vor36.  Der  Autor  stellt  zunachst,  ahnlich  wie  Andreev,  fur 
sein  Gebiet  drei  Balladenschichten  fest.  Zur  altesten  Schicht  zahlt  er  Bal- 
ladenthemen,  wie  die  Metamorphosen,  Inzest,  »Schwester-Giftmischerm» 
und  die  »B6se  Schwiegermutter».  Diese  kennzeichnen  sich  seiner  Memung 
nach  durch  ihre  Verbreitung  im  Osten  und  Norden  und  den  Nachbargebieten 
der  Ukraine,  durch  viele  Varianten  und  grossere  Traditionsgebundenheit 
Ihre  Entstehung  sei  in  der  Epoche  der  Auflosung  der  Gentilordnung  und 
der  Bildung  der  Feudalordnung  zu  suchen  und,  da  diese  Themen  bei  a  en 
Slaven  verbreitet  seien,  zu  einem  Zeitpunkt  anzusetzen,  der  vor  der  Trennung 
der  Slaven  in  Ost-,  West-  und  Siidslaven  liege,  also  noch  m  der  Urheimat 
der  Slaven  stattgefunden  haben  muss,  und  da  sich  der.  Prozess  der  nt- 
wicklung  des  ukrainischen  und  weissrussischen  Volkes,  wie  es  von  den  His- 
torikern  und  Ethnographen  bestatigt  wird,  im  14.-16.  Jh.  abgespielt  hat 
so  muss  sich  auch  die  Entstehung  der  meisten  Balladensujets  vor  der  Zei  , 
bis  zum  14.Jh.  zugetragen  haben33.  Unser  Thema  wird  als  Komplex  >>Bose 
Schwiegermutter»  (»vergiftete  Schwiegertochter»,  »ermordete  Schwieger- 
tochter»,  »verwandelte  Schwiegertochter»)  abgehandelt. 

Die  Varianten  der  »ermordeten  Schwiegertochter»  bezeichnet  er  als  dem 
Russischen  am  nachsten  stehend  und  sieht  sie  als  Bindeglied  zur  westslawi- 
schen  Version  (hier  »vergiftete  Schwiegertochter») .  s  ist  a  er  ing 
ganz  klar,  wie  weit  hier  »vergiftete»  und  »ermordete»  Schwiegertochter  n 
unserem  Sinne  zu  trennen  sind  und  welches  der  Variantenanteil  ist. 

Von  diesen  unterschiedlichen  Meinungen  uber  die  Entstehung  und  Ver¬ 
breitung  dieses  Themas  ausgehend,  stellt  sich  die  Aufgabe  mit  erganz  em 
Material  ein  mbglichst  objektives  B.ld,  ohne  nadonale  Voremg«ntommeUr  t 

uber  die  Herkunf.  und  den  Zmtand  deS  Liedes  zu  geben.  Data  polite  J 
gehend  das  erreichbare  Material  berucks.cht.gt  werden.  Der  Kontext  in 
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der  jeweiligen  nationalen  Tradition  muss  aufgedeckt  und  dadurch  der  sozial- 
historische  Hintergrund  der  Fntwicklung  zu  erfassen  gesucht  werden.  Die 
Motivgeschichte  ohne  Kontext  kann  allein  zu  keiner  giiltigen  Losung  fiihren, 
daher  sind  ausfiihrhche  Betrachtungen  iiber  die  Entwicklung  und  Ent- 
stehung  der  Gattung,  iiber  Definitionsfragen  usw.  notig.  Im  Zusammenhang 
nut  historischen  Erreignissen  und  ihren  Folgeerscheinungen  muss  das  Lied 
ebenfalls  gesehen  werden.  Gute  Ansatze  der  bisherigen  Forschung  sind 
durch  die  leider  allzu  oft  nur  einseitigen  Analysen  Hypothesen  geblieben. 
Durch  die  moglichst  vielseitige  Betrachtung  soil  versucht  werden  zu  neuen 
Anregungen  und  Schliissen  zu  kommen.  Freilich  kann  eine  einzige  Mono¬ 
graphic  die  vielen  Probleme  nicht  losen,  sie  kann  sie  aber  beispielhaft  an 
einem  Thema  klaren  und  andeuten,  weitere  Arbeiten  miissen  sie  dann  priifen, 
bestatigen  oder  widerlegen. 


BELEGBEREICHE  UND  LISTE  DER  SYMBOLE 


Um  die  tulle  des  Materials  handlich  und  iibersichtlich  zu  machen,  sind 
die  441  vorliegenden  Belege  nach  Sprachen  geordnet.  Die  Belegraume  stim- 
men  nicht  immer  mit  den  heutigen  politischen  Grenzen  oder  Sprachgebieten 
uberein,  sondern  sind  als  historische  Formationen  verstanden  worden.  Die 
Vananten  wurden  im  Sinne  der  geographisch-historischen  Schule  mit  Siglen 
versehen  und  soweit  wie  moglich  raumlich  und  zeitlich  geordnet.  Die  ein- 
zelnen  Kapitel  des  grossen  Verbreitungsgebietes  sind  von  Nordosten  bis 
Siidwesten  wie  folgt  aneinandergereiht : 


SRG 

Grossrussisch 

LIT 

—  Eitauisch 

SU 

—  Ukrainisch 

SC 

— ’  Tschechoslowakisch 

FM 

—  Ungarisch 

RR 

Rumanisch 

GR 

Griechisch 

SK 

—  Serbokroatisch 

Alb. 

—  Albanisch 

RI 

—  Italienisch 

RFP 

—  Proven$alisch 

78  Var. 
6  Var. 
12  Var. 
22  Var. 
19  Var. 
68  Var. 
119  Var. 
19  Var. 
3  Var. 
9  Var. 
2  Var. 
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RF 

Franzosisch 

18  Var. 

RB 

Bretonisch 

2  Var. 

RE 

Spanisch 

6  Var. 

RK 

Katalanisch 

24  Var. 

RKB  — 

Katalanisch-balearisch 

4  Var. 

RES  — 

Spanisch-sephardisch 

8  Var. 

RKS  — 

Katalanisch-sephardisch 

1  Var. 

RKSB  — 

Katalanisch-sephardisch-balearisch 

7  Var. 

RESM  — 

Sephardisch-marokkanisch 

4  Var. 

RESB 

Sephardisch-bosnisch 

4  Var. 

GF 

Flamisch 

2  Var. 

Die  nicht  erreichbaren  Belege  sind  hier  nicht  mitgezahlt  und  nur  in  dei 
Landerbibliographie  angegeben. 

Die  Beispiele  wurden  aus  so  vielen  Belegen  wie  moglich  ausgewahlt.  Die 
Ubersetzung  achtete  vorwiegend  auf  inhaltliche  Richtigkeit,  was  durch 
zahlreiche  dialektale  Formulierungen  oder  Verschleifungen  haufig  schwierig 
war. 

Einen  Anspruch  auf  Vollstandigkeit  der  Variantenzahlen  wird  nicht 
erhoben,  allerdings  muss  gesagt  werden,  dass  nach  bestem  Wissen  und  Ge- 
wissen  das  Erreichbare  und  Wesentliche  angestrebt  worden  ist. 

Die  Zahl  der  Varianten  warf  die  Frage  ihrer  Darstellung  auf.  Von  der 
Wiedergabe  ganzer  Texte  musste  im  Hinblick  auf  den  Umfang  der  Lieder 
und  dem  der  Arbeit  abgesehen  werden.  Die  Darstellung  als  Strukturformel 
bot  sich  an.  Im  Verlaufe  der  Arbeit  erweiterte  sich  das  Schema  immer  mehr 
und  mag  wohl  deshalb  nicht  immer  ganz  einheitlich  erschemen.  Es  wurde 
jedoch  versucht,  die  Strukturformel  so  ausfuhrlich  wie  moglich  und  dennoch 
das  Wesentliche  beinhaltend,  wiederzugeben,  so  dass  der  Inhalt  des  Liedes 
daraus  weitgehend  erkenntlich  ist. 

A  _  Der  junge  Mann  muss  in  den  Krieg,  Kriegsdienst 

Al  —  Der  junge  Mann  muss  ohne  nahere  Beschreibung  fort  von 

seiner  j  ungen  Frau 

_  Zeitraffer:  Freitag  geboren,  Samstag  getauft,  Sonntag  ge- 

heiratet,  Montag  zum  Militar  (vgl.  AT  2012  A— D) 

A3  —  Ein  junger  Mann,  frisch  verheiratet,  sitzt  traurig  an  einem 

fremden  Ort 
A4  —  Brautkauf 

A,  —  Brautraub  . 

^ _ Heirat  durch  die  Mutter  oder  mit  ihrem  Einverstandms 

_ Heirat  gegen  den  Willen  der  Mutter,  ohne  ihr  Wissen 
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B  -  Mutter,  sorge  fur  meine  Frau 
B4  —  Gib  ihr  gutes  Essen 

B2  —  Gib  ihr  keine  schwere  Arbeit,  nur  leichte 

B3  —  Gewahr  ihr  den  Ehrenplatz 

B4  —  Hilf  ihr  in  ihrer  schweren  Stunde 

B5  —  Begleite  sie  zur  Kirche,  geh  mit  ihr  spazieren 

B6  —  Schlafe  mir  ihr;  weiches  Bett;  Schlafdauer 

B7  —  Schlage  sie  nicht;  keine  Schelte 

B8  —  Gib  ihr  schone  Kleider 

B9  —  Bei  wem  lasst  Du  mich? 

Bm  —  Die  Mutter  verspricht,  zu  sorgen 

C  —  Die  Mutter  befolgt  die  Anordnungen  nicht  (vgl.  Thompson,  S.  410). 
Ca  —  Sie  misshandelt  die  Schwiegertochter 
Cax  —  Sie  gibt  ihr  schlechtes  Essen 

Ca2  Sie  lasst  sie  alle  oder  schwere  Flausarbeit  verrichten 

Ca3  Sie  sperrt  sie  in  den  Keller,  die  Kammer  oder  das 

Gefangnis  (vgl.  Thompson  F  1033) 

Ca4  —  Schlechte  Kleider 
Ca5  —  Die  Mutter  hat  sie  verzaubert 
Ca6  —  Die  Mutter  schneidet  ihr  die  Haare  ab 
Ca7  —  Die  Mutter  schickt  sie  hiiten 
Ca7.i  —  Schafe  oder  Ziegen 
Ca7.2  —  Schweine 
Ca7.3  —  Kiihe 
Ca7.4  —  Truthuhner 
Ca8  —  Schlage  oder  Schelte 

Ca9  —  Die  junge  Frau  darf  nicht  wiederkehren,  bis  nicht  eine 
Bedingung  erfiillt  ist 
Ca9-i  —  Lange  Zeit 
Ca9.2  —  Schafe  vermehrt 
Ca9.3  —  Sohn  geboren 

Ga^o  Aufenthalt  an  schlechten  Orten,  jedoch  nicht  einge- 
sperrt  (Stall,  unter  der  Treppe,  etc.) 

Cau  Schwiegertochter  soil  mit  einem  Fremden  schlafen 
gehen 

Cb  —  Die  Schwiegertochter  wird  getotet 
Gbj  — -  Sie  wird  ertrankt 

Cb2  Sie  wird  im  Bad  ermordet  und  ins  Meer  geworfen 
Cb3  —  Sie  wird  verbrannt 

Cb4  Es  wird  ihr  der  Kopf  abgeschlagen 


FFG  224 


Zur  Herkunft  und  Altersbestimmung  .  . 


25 


D  Wo  ist  meine  Frau? 

Dx  —  Sie  ist  tot 

D2  —  Fehlsendungen  die  Person  betreffend 
a  —  Sie  ist  weggegangen 

1  —  Wald 

2  —  Feld 

3  —  Garten 

4  —  Brunnen,  Bach 

5  —  Kirche 

6  —  Keller 

7  —  Markt 

8  —  Stall 

9  —  Gebirge,  Weide 
b  —  Sie  spielt 

c  —  Sie  ist  bei  ihren  Eltern 
d  —  Sie  ist  bei  Nachbarn  oder  anderen  Leuten 
e  —  Sie  halt  sich  in  ihren  Gemachern  auf 
D3 —  Ausreden  das  Grab  betreffend 
a  —  Grube 
b  —  Grab 
c  —  Stelle 
d  —  Kreuz 

e  —  Keine  Glocken  oder  Totenmesse 
D  _  Die  Schwiegermutter  verleumdet  die  Schwiegertochter  (Thomp¬ 

son  K  21 10. 1) 

a  __  Sie  sei  stolz  und  hochmiitig 
b  —  Sie  sei  untreu  (vgl.  AT  713) 
c  —  Sie  habe  den  Besitz  vergeudet 

D  _  Die  Schwiegertochter  ist  nicht  mehr  gesehen  worden 

D6  —  Wo  sind  die  Schliissel? 

D„ _  Der  Mann  ruft  seine  Frau  heraus,  das  lor  zu  offnen 

E  —  Das  Wiederfinden  der  jungen  Frau. 

Ea  —  Die  junge  Frau  lebt 

Ea  —  Mann  und  Frau  begegnen  sich  ausserhalb  des  Hauses 
(Liebesprobe) 

ga2  _  Erkennen  durch  ihren  Gesang  beim  Festessen 

Ea3  _  Die  Frau  kommt  gerade  hinzu,  als  die  Mutter  sie  tot 

erklart 

Ea4  _  Treffen  am  Brunnen  ohne  Erkennen 

Eb  —  Die  junge  Frau  ist  tot 
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Ebj  —  Er  findet  sie  im  Gefangnis  tot 
Eb2  —  Er  fischt  sie  aus  dem  Meer  heraus 
Ec  —  Sie  ist  im  Sterben 
Ed  —  Sie  stirbt  (3  Phasen) 

F  —  Die  Bestrafung  der  Mutter 

F  j  —  Die  Mutter  wird  einfach  bestraft 

F2  —  Die  Mutter  wird  verjagt  (Fiirbitte  der  Schwiegertochter) 

F3  —  Entgeht  als  Mutter  der  Strafe,  nur  Vorwurfe 

F4  —  Die  Mutter  bereut 

F5  —  Die  Mutter  begeht  Selbstmord 

F  6  —  Die  Mutter  wird  durch  ein  Gottesurteil  bestraft 

F7  —  Alles  war  Gottes  Wille 

G  —  Gebet 

Gj  —  Gebet  um  Befreiung  der  Gefangenen 
G2  —  Gebet  um  die  Heimkehr  des  Marines 
G3  —  Gebet  um  ein  Wunder 

H  —  Hilfen  und  Heifer 

—  Stimme,  die  singt,  wird  gehort 
H2  —  Stimme,  die  schreit,  stohnt,  seufzt 
D3  •  Das  Pferd  stolpert  oder  schnaubt 
H4  —  Der  Hut  fallt  vom  Kopf 

^5  Der  Sabel  springt  aus  der  Scheide  oder  zerbricht 
H6  —  Life  tokens :  Blutstropfen  .  .  . 

H7  —  Ring  (Thompson  H  93,  vgl.  Thompson  H  80) 

H8  —  Monch,  Pope 

D  9  —  Ammen,  Kinderfrauen 

Hl0 —  Bedienstete,  Fischer,  Schmied 

Hn  Nachbarn,  auch  andere  Leute  in  der  Kirche,  auf  der  Strasse 
oder  am  Brunnen 
EI12  Das  Pferd  spricht 

H43  —  Vogel  spricht 
H14  —  Traum 

^  '  Kontamination  allgemeiner  Natur 

K4  —  Fluch 

K-2  Die  Frau  will  mit  reisen,  Abschiedsszene 

^er  Junge  Mann  fragt  die  Tote,  ob  er  wieder  heiraten  soli 
K4  Wunderzeichen  fur  den  Zeitpunkt  der  Heimkehr 
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L 


Lchre 

Li 

l2 

L3 

L4 

l5 

^6 

l7  - 


Die  Schwiegermiitter  sollen  lernen,  die  Schwiegertochter  gut 
zu  behandeln 

Der  junge  Mann  begeht  Selbstmord 

Die  jungen  Leute  kommen  in  ein  Grab,  Grabesblumen 

Der  junge  Mann  soil  wieder  heiraten 

Der  junge  Mann  will  in  die  Fremde  ziehen 

Die  Erde  verschlingt  ihn 

Was  man  der  Schwiegertochter  antut,  das  tut  man  auch  dem 
Sohn  an 


M  —  Motiv  der  Haltung  gegen  die  junge  Frau 
Mx  —  Liebt  sie  nicht 

M2  —  Heirat  ohne  Einwilligung  der  Mutter 
M3  —  Die  Mutter  ist  geldgierig,  stolz  und  bose 
M4  —  Die  Schwiegertochter  ist  nicht  von  Stand 

W  —  Herbergnahme  und  Bewirtung 


DER  GROSSRUSSISCHE  BELEGBEREICH 


Russische  Varianten  werden  seit  uber  hundert  Jahren  gesammelt  und 
bearbeitet.  1890  beniitzt  Iv.  Zdanov  in  seinem  Aufsatz  iiber  »Das  Lied  von 
Knjaz  Michajlo»  11  Varianten1.  E.  Seemann  gibt  63  Belege  aus  dem  gross- 
russischen  Bereich2  an  und  L.  Vargyas  hat  1967  14  grossrussische  Varianten 
eingesehen3.  Fur  diese  Arbeit  konnten  78  publizierte  Texte  verarbeitet  werden. 
Der  Zeitraum  der  Belege  reicht  von  1841  bis  1966  und  umfasst  die  Gebiete: 
Pecora,  Winterkuste,  Mezen,  Kuloj,  Pinega,  Pomor’e,  Onega,  Valdai, 
Vologda  und  vereinzelt  Westsibirien  (Perm)  und  Siidrussland  (Tula).  Es 
muss  dabei  beachtet  werden,  dass  die  nordlichen  grossrussischen  Gebiete 
bis  heute  die  Gattung  des  erzahlenden  Liedes  wohl  bewahrt  haben,  wie  es 
die  jungsten  Sammlungen  unter  der  Leitung  von  N.  P.  Kolpakova4  beweisen. 
Andererseits  muss  auch  bemerkt  werden,  dass  gerade  die  nordrussischen 
Siedlungsgebiete  seit  P.  N.  Rybmkov  (1860-61)  und  A.  F.  Hilferding  (1869) 
in  fast  regelmassigen  Zeitabschnitten  aufgesucht  worden  smd,  und  es  so  fur 
den  interessanten  Norden  einen  guten  tlberbhck  hierzu  ergibt3.  Wemger 
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materialreich,  aber  auch  weniger  durchforscht  ist  dagegen  das  zentrale  und 
siidliche  grossrussische  Gebiet.  Under  Thema  ist  bezeichnenderweise  in 
diesem  nordlichen  Bylinengebiet  gut  belegt.  Die  Verteilung  auf  die  einzelnen 
Gebiete  ist  aus  der  Belegtabelle  ersichtlich.  Das  Gebiet  rechts  und  links  des 
Pinega  geht  dabei  ein  deutig  als  Belegzentrum  fur  das  zu  bearbeitende  Thema 
hervor. 

Die  Einordnung  des  Themas  als  Gattung  ist  im  russischen  epischen  Lied 
umstritten,  bewahrt  wird  das  Lied  »Knjaz  Michajlo  verliert  seine  Lrau» 
von  den  Bylinensangern  und  gehort  ins  Lrauenrepertoire6.  Im  Volksmund 
werden  Lieder  dieser  Art  auch  »starina,  starina,  starinka»7  oder  »stichi»8 
genannt  und  stehen  neben  den  Themen  von  der  »verleumdeten  Lrau» 
(»Knjaz,  knjagina  i  staricy»),  von  »der  unschuldig  durch  ihren  Mann  getote- 
ten  Lrau»  (»Knjaz  Roman  zenu  terjal»),  »die  Briider  —  Rauber  und  ihre 
Schwester»  (»Bratja-razbojniki  i  sestra»)  u.a.,  also  alles  Themen,  die  vor- 
wiegend  Lamilienkonflikte  behandeln.  Bereits  Zdanov  hatte  auf  die  Besonder- 
heit  dieser  Liedergruppen  hingewiesen.  Er  grenzte  sie  von  den  Heldenbylinen 
(bogatyrskie  byliny)  und  den  historischen  Liedern  ab  und  bezeichnete  sie 
als  Bylinen  iiber  das  Leben  oder  Erzahlungen  iiber  wahre  Begebenheiten  in 
poetischer  Form9.  Vs.  Miller  charakterisiert  diese  Gruppe  als  Bylinen-Novellen 
(byliny-novelly)  und  V.  V.  Sipovskij  spricht  1912  von  Bylinen-Legenden, 
N.  P.  Andreev  wiederum  von  Novellen-Bylinen,  usw.  1957  gibt  P.  D.  Uchov10 
eine  genauere  Trennung  der  Bylinen-Novellen  und  Bylinen-Balladen  an. 
Erstere  als  Darstellung  der  sozialen  Verhaltnisse  des  Volkslebens  (z.B.  »Sadko», 
»Vasilij  Buslaev»)  und  letztere  —  die  Bylinen-Balladen  —  als  lyrisch-epische 
Lieder  mit  emotional  gefarbten  Themen  (z.B.  »Knjaz  Roman  bestraft  seine 
Frau»,  »Knjaz  Dimitrij  und  seine  Frau  Domna»  —  also  Lieder  in  der  gleichen 
Themengruppe  wie  unsere  Ballade.).  Diese  werden  auch  »niedere  epische 
Lieder»  genannt11. 

Die  Bylinensammlung  Propp-Putilov  nennt  1958  diese  Gruppe, die  inhalt- 
hch  vorwiegend  Themen  aus  dem  alltaglichen  Familienleben  behandelt 
»Bylinen  mit  novellistischem  Inhalt  —  Balladen»12. 

Eine  eingehende  Untersuchung  iiber  diese  schwierige  Gruppe  des  gross- 
russischen  epischen  Liedes  bringt  erst  D.  M.  Balasov  196313.  Er  behalt  den 
Terminus  »Ballade»  zum  Unterschied  zu  Byline  bei,  —  fasst  diese  jedoch 
als  erne  kurzere  Byline  auf,  die  sich  durch  Einkonfliktigkeit,  Dialog,  steigernde, 
jedoch  kurzere  Wiederholung  auszeichnet  und  sich  vorwiegend  im  Frauen- 

repertoire  findet,  wahrend  die  Byline,  das  Epos,  zum  Mannerrepertoire 
gehort. 

A  M.  Astachova  gibt  in  ihrer  Arbeit  »Byliny,  itogi  i  problemy  hucemja» 
1966  einen  genauen  Uberblick  uber  die  Entwicklung  der  Klassifizierungs- 
versuche  dieser  Gruppe  und  schliesst  sich  der  Meinung  V.  J.  Propps  und 
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B.  N.  Putilovs  an,  die,  wie  oben  erwahnt,  die  bylinenartigen  Erzahlungen 
(novellistischen  Bylinen),  die  sowohl  sozial-historischen,  als  auch  famihar- 
historischen  Charakter  haben  konnen,  in  eine  Gruppe  zusammenfassen.  Die 
Grenze  zwischen  bylmenhaften  und  balladenhaften  Ziigen  ist  nicht  immei 
zu  ziehen  und  damit  die  Vereinigung  dieser  Gruppe  fur  das  russische  epische 
Lied  gerechtfertigt. 

Das  Alter  der  Lieder  dieser  Gruppe  ist  ebenfalls  umstritten.  Der  genetische 
Zusammenhang  zu  den  Bylinen  ist  offensichtlich15.  Dafur  steht  die  Frage, 
ob  Byline  oder  Ballade  alter  sei,  offen.  Trautmann  und  Balasov  halten  die 
Byline  fur  alter  und  die  Bylinen-Ballade  fur  eine  jiingere  Ubergangsform, 
die  seit  dem  16.-17.  Jahrhundert  an  Gewicht  gewinnt16. 

Astachova  nimmt  an,  dass  diese  novellistischen  Themen  im  Norden  sehr 
alt  sind  und  das  Heldenlied  hier  erst  jiingeren  Datums  ist.  Wie  man  auch  zu 
den  Auseinandersetzungen  der  russischen  Gelehrten  nun  stehen  mag,  ernes 
ist  sicher:  Alle  sehen  in  diesen  Themen  eine  Wiederspiegelung  mittelalter- 
licher  Verhaltnisse  in  Russland,  sei  es  dass  sie  wie  2danov17  versuchen,  die 
Themen  auf  eine  historische  Personlichkeit,  z.B.  Knjaz  Michajlo,  zuriick- 
zufuhren,  oder  wie  Balasov18  auf  die  Verhaltnisse  des  »Domostroj».  Fur  die 
unter  den  novellistischen  Themen  stark  vertretene  Thematik  von  der  Schwie- 
germutter  als  Unterdriickerin  ist  u.a.  auch  unsere  Ballade  vom  grossrussischen 
Material  her  ein  Konflikt,  der  an  die  international  Versionen  anschhesst, 
obwohl  die  russische  Version  Eigenheiten  aufweist,  die  Balasov  zur  Annahme 
veranlassen,  es  konne  sich  urn  eine  russische  Originalfassung  und  nicht  urn 


eine  Entlehnung  handeln. 

Doch  zunachst  soli  eine  allgemeine  Darstellung  der  russischen  Version 
gegeben  werden,  so  wie  sie  E.  Seemann19  verfasst  hat  und  der  unsere  Siglen 

beigefugt  sind: 

»Beim  Abschied  (A)  bittet  Fiirst  Michajlo  seine  Mutter  fur  das  leibhche 
Wohl  ihrer  Schwiegertochter  (Kathenna)  aufs  beste  zu  sorgen  (B),  [sie  mit 
Weizenkringeln  zu  nahren,  mit  Honigwasser  zu  trankcn  B Kaum  ist 
iedoch  Michajlo  fortgeritten,  da  lasst  die  Mutter  das  Bad  fur  die  Furstin 
heizen  und  legt  ihr  einen  gluhenden  Stein  auf  den  Leib,  dass  sie  und  das 
Kind  das  sie  trSgt.  sterben.  Die  Leichen  schliesst  s.e  in  einen  E.chensarg, 
den  sie,  mit  eisernen  Reifen  versehen,  durch  Fischer  (H10_)  ins  Meer  ver- 
senken  lasst  (Cb,).  —  Schlimme  Vorzeichen  bedeuten  Michajlo,  dass  ran 
Ungliick  geschehen  sein  muss  (H,_5).  Er  reitet  zuriick  und  fragt  als  ,hm 
zu  Hause  nicht  die  Gattin,  sondern  die  Mutter  entgegentritt  nach  deren 
Verbleib  (D),  wird  mehrmals  an  falsche  Orte  gesandt  (D3),  er  a  rt  sc  less 
lich  von  dritter  Seite  (H_u),  was  vorgefallen  is.  (D„  Eb,),  begibt  sich  ans 
Meer,  sorgt  fur  das  Auffischen  des  Surges  (EbJ  und  gibt  stch  nach  dessen 
Offnen  fiber  den  Leichen  von  Frau  und  Kind  den  Tod.  (L,)». 
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Grigor’ev  gibt  in  seinen  Kommentaren  jeweils  eine  ausfuhrliche  Beschrei- 
bung  der  Varianten.  Er  findet  in  der  Mehrzahl  seiner  Varianten  (31  V.)  zwei 
Grundredaktionen  wieder,  je  nachdem,  ob  der  Fiirst  durch  seine  Unter- 
gebenen  vom  Tod  seiner  Frau  erfahrt  oder  nicht.  Fur  die  Version  der  Auf- 
klarung  durch  die  Bediensteten  erkennt  er  im  Pinegagebiet  noch  vier  Unter- 
typen.  Astachova  weist  auf  die  Ubersicht  Grigorievs  und  schliesst  sich  seiner 
Zwei-Redaktionen-Einteilung  an20. 

Auf  Grund  der  hier  vorgelegten  Strukturanalyse  des  grossrussischen  Ma¬ 
terials  erscheint  die  Grundstruktur  der  russischen  Version  wie  folgt : 

A  Bx  Cba  H3_5  D  D2a  H9_10  Eb2  L2  F4 

VVie  nun  das  MAtenal  im  emzelnen  aussieht,  soil  im  folgenden  gezeigt 
werden. 

A:  Dieses  Motiv  steht  in  73  Varianten  an  erster  Stelle,  abgesehen  von 
der  Variante  SRG  28,  der  ein  selbstandiges  Lied  vorangestellt  worden  ist, 
dem  dann  unsere  Erzahlung  wie  gewohnt,  eigentlich  unabhangig,  folgt. 
Zwei  Varianten  aus  dem  Onegagebiet  (SRG  62,  SRG  63)  beginnen  mit  der 
Motivierung  der  Abneigung  der  Schwiegermutter  gegen  die  Schwieger- 
tochter  und  sind  eigentlich  nur  Fragmente. 

A  ist  die  iibliche  Ausgangssituation :  Der  Mann  muss  fort.  Es  heisst: 

Es  zog  Knjaz  Michajlo 
Weit  ins  freie  Feld, 

In  die  breite  Weite  .  .  .  SRG  9 

oder: 

Als  Fiirst  Michajlo  sich  aufmachte 
In  den  strengen  Zarendienst  .  .  .  SRG  55 

oder: 

Knjaz  Michajlo  zog  aus  zu  heiraten, 

Er  heiratete  —  er  fragte  seine  liebe  Mutter  nicht 
Er  liess  sich  trauen  —  ihr  sagte  er  nichts. 

Seine  liebe  Mutter 
War  zornig  und  wiitend. 

Er  zog  weg,  Michajlo,  Krieg  fiihren  .  .  .  SRG  64 


Erne  Statistik  ergab,  dass  wir  im  hohen  Norden,  an  der  Winterkiiste 
Mezen,  Kuloj  und  Pinega  das  Motiv  des  Ausreitens  »ins  freie,  weite  Feld>> 
vorherrschend  finden.  Der  Kriegsdienst,  Zarendienst  oder  Wachdienst  iiber- 
wiegt  erst  weiter  im  Suden  —  ab  Pinega,  Prioneze,  Vologda  etc.  In  der 
arehschen  Pomor’e  und  im  Onegagebiet  ist  auch  das  Motiv  des  zur  Heirat 
Ausreitens,  ohne  Erlaubnis  der  Mutter,  verbreitet.  Es  verquickt  sich  mit 
dem  Kriegsdienst  und  bietet  so  die  willkommene  Motivierung  -  den  Hass 
der  ungefragten  Mutter  —  fur  die  schreckliche  Tat 
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Wohin  der  Mann  zieht,  wird  nicht  erwahnt.  In  einer  Variante  von  der 
Winterkiiste  (SRG  10)  wird  gesagt,  dass  er  nach  Novgorod  reite,  und  ein 
andermal,  dass  ihn  sein  Heerdienst  an  die  Donau  fiihre  (SRG  67).  Immer 
ist  der  Weg  weit,  die  Dauer  der  Abwesenheit  nicht  angegeben.  Allein  die 
Variante  der  SRG  6  spinnt  diese  Szene  gekonnt  aus,  indem  die  Sangerin 
M.  S.  Krjukova  das  Motiv  vom  Wunsch  der  jungen  Frau,  mitzureiten,  aus- 
fiihrlich  einbaut  und  Gegenargumente  des  Mannes  anfiihrt,  ahnlich  wie 
sie  in  den  griechischen  Varianten  zu  finden  sind  und  wie  es  noch  einmal 
in  einer  Variante  der  Winterkiiste  (SRG  8),  sicher  unter  dem  Einfluss  der 
obigen  Variante  aufgezeichnet  worden  ist. 

B:  In  den  grossrussischen  Varianten  iiberwiegt  eindeutig  die  Bitte,  Kir  die 
junge  Frau  zu  sorgen,  indem  man  ihr  gutes  Essen  und  gesiissten  Wein  gibt. 

Hege  meine  Fiirstin, 

Nahre  sie  mit  Zuckerwaren, 

Tranke  sie  mit  Flonigwasser  .  .  .  SRG  64 


Es  erscheint  auch  hin  und  wieder  nur  die  einfache  Bitte,  fur  die  junge 
Frau  wie  fiir  die  eigene  Tochter  zu  sorgen  (B)  (SRG  74).  Sie  vor  schwerer 
Arbeit  zu  bewahren,  klingt  nur  einmal  an  (B2). 

Obwohl  in  dieser  Erzahlung  immer  auch  das  Kind  im  Leibe  mitgetotet 
wird,  d.h.  also:  die  Frau  hochschwanger  zuriickgelassen  wird,  erscheint  die 
Bitte,  der  jungen  Fiirstin  in  ihrer  schweren  Stunde  beizustehen,  nur  zweimal 
(B4),  dagegen  dreimal,  sie  nicht  alleine  in  die  Kirche  gehen  zu  lassen  (B5) 
und  einmal,  sie  nicht  allein  schlafen  zu  lassen. 

In  einem  anderen  Teil  der  Varianten  fehlt  dieses  Element  ganz.  Nach  dem 
Ausritt  des  Fiirsten  folgen  entweder  die  Vorzeichen  der  bosen  Tat,  der  Mord 
direkt  oder  die  Heimkehr  und  die  Fehlsendungen.  Das  heisst,  dass  fur  das 
grossrussische  Lied  der  Mord  und  die  Grausamkeit  an  sich  verwerflich  genug 
waren  und  eine  Ubertretung  des  fiirstlichen  Befehls  den  Konflikt  gar  nicht 
mehr  gravieren  konnte21. 

In  einer  einzigen  Variante  von  der  Winterkiiste  (SRG  8)  verspricht  die 
Mutter  den  Befehl  auszufiihren,  ahnlich  wie  es  in  den  westromanischen 
Belegen  beschrieben  wird : 

Seine  liebe  Mutter, 

Die  grosse  Herrin 

Schwor  und  versicherte  bei  Gott, 

Dass  sie  erfiillen  werde  den  Befehl: 

»Ich  werde  den  Auftrag  erfiillen, 

Ich  besorge  deine  Fiirstin 

Ich  bewahre  sie  vor  Krankheit  .  .  .  SRG  8 
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Cb2:  Das  Hauptelement  in  der  grossrussischen  Version  der  Ballade  von 
der  bosen  Schwiegermutter  ist  der  eigentliche  Mord.  Es  ist  der  ausgetragene 
Konflikt  zwischen  Schwiegermutter  und  Schwiegertochter  und  fehlt  in  keiner 
Variante,  im  Gegenteil,  die  Freude  an  der  epischen  Breite  lasst  ihn  in  vielen 
Varianten  sogar  zweimal  erscheinen.  Fast  immer,  bis  auf  wenige  Ausnahmen, 
steht  er  am  Anfang.  Die  Handlung  schreitet  ohne  Umstande  voran : 

Seine  Mutter  begleitete  ihn  rasch  aus  dem  Haus, 

Heizte  die  Badestube, 

Die  Badestube,  die  nicht  qualmte. 

Die  Mutter  rief  die  Fiirstin 
In  das  Bad,  sich  zu  waschen. 

Sie  brachte  einen  heissen  Stein 
Bis  zur  Weissglut. 

Es  legte  den  gliihenden  Stein 

Die  Mutter  der  Fiirstin  auf  den  Leib  .  .  . 


Der  Fiirstin  brannte 

Die  Mutter  das  Kind  aus  dem  Leib. 

Die  Mutter  wickelte  das  Kind 
In  ein  weissgemustertes  Hemd. 

Die  Mutter  legte  die  Fiirstin  mit  dem  Kind 
In  einem  Stamm  von  weisser  Eiche, 

Schlug  um  den  Stamm  drei  eiserne  Reifen, 

Die  Mutter  warf  den  Stamm 

In  das  blaue  Meer  von  Volynsk  .  .  .  SRG  64 

Oder: 

Sein  liebes  Miitterchen, 

Kaum  war  er  aus  dem  Haus,  dem  Hof  hinausgefahren, 

Heizte  die  Mutter  das  Bad. 

Bis  zur  Weissglut  erhitzte  sie  den  Stein 
Und  es  rief  die  Mutter  die  Fiirstin, 

Die  lichte  Fiirstin  Katerina 

In  das  geheizte  Bad,  sich  zu  waschen. 

Die  Mutter  warf  die  Fiirstin 
Auf  die  Eichenbank 

Und  legte  den  heissen  Stein  auf  den  Leib, 

Sie  brannte  aus  dem  Leib 
Den  kleinen  Saugling 
Und  die  Mutter  legte  die  Fiirstin 
In  einen  Eichensarg. 

Schlug  um  das  Fass  drei  eiserne  Reifen 

Und  die  Mutter  liess  die  Fiirstin 

In  das  blaue  Meer  von  Chvalynsk  .  .  .  SRG  15 

Der  Mord  geschieht  -  als  Spezifikum  der  SRG- Version  -  in  der  Badestube. 
Diese  gehort  im  Beleg-Bereich  zum  normalen  Lebensraum,  gait  jedoch  als 
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unrein  und  war  nicht  geweiht.  Die  Werkzeuge  des  Mordes  sind  die  im  Bade 
vorhandenen  Gegenstande :  die  Eichenbank,  auf  die  die  Fiirstin  gelegt  wird 
und  die  zur  Dampferzeugung  im  Ofen  liegenden  gliihenden  Steine,  mit 
denen  die  Schwiegermutter  das  Kind  aus  dem  Leib  brennt22. 

Das  Motiv  des  Mordes  in  der  Badestube  erscheint  auch  in  anderen  russi- 
schen  Liedern  und  Sagen.  In  der  »Rache  der  Fiirstin  01ga»  totet  sie  die 
Brautwerber  des  Drewljanen  Fiirsten  ebenfalls  in  der  Badestube23. 

Er  wird  mit  unsaglicher  Grausamkeit  durchgefiihrt  und  bis  ins  Sadistische 
iibertrieben,  indem  die  Ammen  mcht  nur  beim  Heizen  des  Bades  mithelfen 
miissen,  sondern  direkt  zu  Mitmordern  werden: 

Mit  drei  Handchen  hielten  sie  die  Schwiegertochter, 

Mit  der  vierten  rissen  sie  die  Brust  auf, 

Eegten  den  gluhenden  Stein  hinein  .  .  .  SRG  72 

In  den  Varianten  von  der  Winterkiiste  sind  es  wiederum  die  Fischer  (Hl0_) 
die  den  Sarg24,  in  den  die  Fiirstin  mit  dem  Kind  gelegt  werden  soil,  beschaffen 
miissen.  In  den  Varianten  der  Krjukova  werden  sie  zu  dieser  Mithilfe  ge- 
zwungen25. 

In  den  meisten  Varianten,  vor  allem  denen  des  nordlichen  Bereiches  wird 
der  Stamm  dann  ins  Meer  gelassen.  Haufig  ist  es  das  Chvalynskische  Meer 
(mit  alien  Ausspracheschattierungen  des  Namens).  Nach  Vasmer  ist  dies 
der  im  russischen  Volkslied  iibliche  Name  fur  den  Kaspischen  See! 

In  den  Varianten  der  Pomor’e  (SRG  55  -  SRG  60)  ist  es  zweimal  nicht 
das  Meer,  sondern  ein  Fluss  (SRG  58,  SRG  60)  und  in  der  aus  Perm  wird 
der  Kirac-  und  Irtis-Fluss  genannt  (SRG  74).  Oft  folgt  der  Aussetzung  des 
Sarges  eine  Art  Fluch  (Kx),  wie  zum  Beispiel: 

»Trage,  trage  du  den  hohlen  Stamm, 

(Schrie  sie  mit  lauter  Stimme 

l)ber  das  blaue  Meer,  iiber  die  Wellen) 

Wirf  den  Stamm  nicht  wieder  heraus, 

Weder  an  diesem  Ufer,  noch  an  einem  anderen !»  .  .  .  SKU  / 

oder  in  der  Wiederholung  des  Motivs  gegen  Ende  der  Ballade: 

»Nicht,  nicht  den  Stamm, 

Nicht  die  Fiirstin  mit  dem  Kind 

Sollst  du  irgendwo  wieder  freigeben, 

Nicht  an  diesem  oder  einem  anderen  Ufer»  .  .  .  3Kb  / 

In  der  Variante  SRG  71  wird  die  junge  Frau  direkt  begraben. 

Dieses  Motiv  des  Mordes  im  Bade  kann  auch  erst  am  Ende  des  Fiedes 
stehen  oder  kann  sich  dort  wiederholen.  Als  Steigerung  der  Fehlsendimgen 
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durch  die  Mutter,  die  den  Mord  noch  eine  Weile  zu  vertuschen  sucht,  kommt 
der  Fiirst  zuletzt  zu  seinen  Ammen  und  Kinderfrauen,  oder  zu  seinen  Fischern, 
manchmal  zu  seiner  jiingsten  Schwester.  Haufig  wagen  sie  aus  Furcht  vor 
der  Mutter  nicht,  ihm  die  Wahrheit  zu  sagen26. 

»Ich  hatte  es  dir  gern  gesagt, 

Aber  ich  furchte  deine  Mutter. » 

So  spricht  der  Knjaz  Vasilij : 

»Fiirchte  dich  nicht,  Amme, 

Ich  werde  dich  nicht  verraten.»  .  .  .  SRG  70 

Die  vergebliche  Suche  nach  seiner  Frau  lasst  im  Fiirsten  den  Wunsch, 
seinem  Leben  ein  Ende  zu  setzen  reifen,  und  bewirkt  in  den  Varianten  aus 
Kuloj  und  in  einigen  aus  Pinega,  dass  die  Ammen  mit  der  Wahrheit  heraus- 
riicken.  Flier  versuchen  Ammen  und  Fischer  ihre  Loyalitat  gegeniiber  dem 
Fiirsten  zu  beweisen,  indem  sie  dem  anklagenden  Bericht  auch  gleich  den 
Rat  zui  Wiederauffindung  des  Sarges  —  durch  Herausfischen  mit  drei  Seiden- 
netzen  —  beifiigen  und  die  Fischer  selbst  (an  der  Winterkiiste)  den  Stamm 
herausfischen  und  offnen  (Hxo+). 

Hierzu  erzahlen  die  Ammen: 

»Hore,  Knjaz  Michajlo, 

Wir  werden  dir  die  trockene  Wahrheit  sagen. 

Als  du  auf  das  freie  Feld  fuhrst, 

In  die  breite  Weite, 

Zur  Wache  der  Recken, 

Hat  deine  liebe  Mutter, 

Die  grosse  Herrin  der  Hauser 
Dreimal  am  Tage  die  Bader  geheizt, 

Drei  Rutenbesen  gebunden 
Fur  deine  junge  Fiirstin,  Marfida, 

Drei  rotgliihende  Steine  hat  sie  erhitzr, 

Auf  die  weisse  Brust  gelegt 

Und  das  Kind  aus  dem  Leib  gebrannt. 

Sie  ging  zu  den  Briidern-Fischern 
Bestellte  bei  ihnen  einen  hohlen  Stamm 
Und  die  Briider-Fischer 
Taten,  wie  ihnen  befohlen. 

Sie  machten  einen  hohlen  Stamm, 

Legten  deine  Fiirstin  hinein, 

Deine  junge  Marfida, 

Mit  dem  Kind,  dem  Prinzen. 

Deine  liebe  Mutter  befahl 
Den  hohlen  Stamm  zu  werfen 
In  das  blaue  Meer, 

In  den  tiefen  Wasserwirbel, 

In  die  hohen  Wellen  .  .  .  SRG  7 
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Die  Stellung  dieses  Motivs  kann  am  Anfang  entweder  fehlen  (7x)  oder 
gleich  nach  der  Beschreibung  des  Auszuges  des  Fiirsten  folgen  (A  Cb2) 
(10  X,  davon  3  Fragmente).  Normalerweise  erscheint  der  Mord  als  Negativum 
auf  das  Positivum  des  fiirstlichen  Befehls:  A  Bj  Cb2.  In  den  Varianten  der 
Winterkiiste  und  Pinega  kann  es  auch  vorkommen,  dass  nach  dem  Auszug 
gleich  schlimme  Vorzeichen  auftreten  und  dann  erst  der  Mord  beschrieben 
wird:  A  H345  Cb2.  Wiederholt  wird  das  Motiv  in  fast  der  Halfte  der  Varian¬ 
ten,  immer  als  Bericht  der  Kmderfrauen,  Ammen,  Fischer,  vereinzelt  dei 
Schwester,  der  Nachbarn  oder  Popen:  H8_lx  Cb2.  In  etwa  der  Halfte  der 
Varianten  wird  dann  das  Auffischen  der  Fiirstin  geschildert:  H9_10  Cb2 
Eb2.  —  Diese  Motivkombination  ist  iiberwiegend  direkt  verbunden,  selten  tritt 
noch  ein  anderer  Heifer  clazwischen.  Diese  Art  der  Darstellung  herrscht  in 
Mezen,  Kuloj  und  im  Pinegagebiet  vor. 

Zusammenfassend  kann  man  zu  diesem  Motiv  sagen:  Die  Freiheit  des 
russischen  Sangers  zeigt  sich  auch  hier  an  der  Stelle,  die  die  Mordszene  ein- 
nimmt.  Sie  darf  nie  fehlen,  wo  sie  aber  steht,  bleibt  ihm  iiberlassen.  Ei  kann 
sie  auch  nur  an  das  Ende  stellen  und  dort  mit  einem  weiteren  Element  mehr 
oder  weniger  fest  verbinden.  Er  kann  sie  in  Antithese  zum  Auftrag  stellen 
oder  auch  nicht.  Damit  kann  er  seinem  Ermessen  nach  den  Akzent  auf  die 
soziale  Stellung  (Bx  Cb2),  auf  das  menschliche  Verhaltnis  Schwiegermutter 
_  Schwiegertochter  oder  auch  das  rein  Kriminelle  legen  (A  Cb2). 

Dem  normalen  Verlauf  der  Grundstruktur  dieser  Ballade  folgt  nun  das 
Element  D,  eingeleitet  durch  die  Standardfrage :  Mutter,  wo  ist  mane  Frau? 

In  der  russischen  Version  steht  noch  das  Element  Hx_7  davor,  das  die 
durch  D  bewirkte  Wendung  der  Handlung  einleitet  oder  zummdest  vor- 
bereitet.  H^2  enthalt  den  Hilferuf  der  Frau,  der  fiber  grosse  Entfernung 
den  Mann  ihr  Schicksal  erahnen  lassen  soli,  wahrend  H3_7  echte  Vorzeichen 
sind,  von  denen  H3,4,5  am  haufigsten  auftieten. 

Diese  Vorzeichen  heben  in  der  russischen  Version  die  Spannung  und  Tra- 
gik.  Sie  bringen  je  nach  ihrer  Stellung  Bewegung  in  die  Handlung.  A  Bx  Cb2 
—  verlaufen  gradlinig  im  Hause.  Der  Mann  verschwindet  als  Handlungstrager 
und  diese  Rolle  fallt  ganz  der  Schwiegermutter  zu.  Das  nun  folgende  D  - 
als  Gesamtkomplex,  bringt  die  Wendung,  der  junge  Mann  ubernimmt  wieder 
die  Hauptrolle,  die  Handlung  spielt  sich  vorwiegend  ausserhalb  des  Hauses  ab. 

Das  Element  der  Vorzeichen,  es  werden  hier  nur  die  haufigsten  Kombi- 
nationen  genannt,  gehort  zu  diesem  zweiten  Teil,  also  zum  D  Komplex 
und  motiviert  die  Heimkehr  des  Ehemannes.  Seine  normale  Stellung  m 
der  russischen  Version  ist  A  Bx  Cb2  H3_5  D,  mit  seiner  Nebenform  A  Cb2 
H  r  D  (28  Var.  und  9  Var.).  Als  Besonderheiten  in  den  Varianten  von  der 
Winterkiiste,  hier  vor  allem  in  denen  der  beiden  Krjukovas27  und  dem  Pine¬ 
gagebiet,  erscheint  die  Struktur:  A  Bx  H3_5  Cb2  D  (Winterkuste  - 
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Pinega  —  4  Var.,  Maloarchangelsk  —  1  Var.,  o.O.  —  2  Var.)  oder  in  der 
Nebenform  A  H3_5  Cb2  D  (Pinega  13  Var.),  das  heisst,  dass  hier  die  Handlung 
mehr  Bewegung  erhalt.  A  Bx  spielen  sich  zu  Hause  ab.  H3_5  fiihrt  den  Zu- 
horer  zu  dem  jungen  Mann  in  die  Feme,  und  durch  Cb2  wieder  nach  Hause 
und  durch  D  nochmals  hinaus. 

Eine  dritte  Moglichkeit  der  Stellung  der  Vorzeichen  gibt  die  Kombination 
A  H3_5  D  — -  hier  handelt  es  sich  vorwiegend  um  Varianten  aus  dem  Pinega- 
gebiet  (Pinega  — -  4  Var.,  Winterkiiste  —  1  Var.,  Kuloj  —  1  Var.),  die  einen 
Teil  des  D-Komplexes  und  zwar  D4  —  die  Verleumdung  als  Motivierung 
des  Mordes  vorziehen  und  dann  Cb2  folgen  lassen,  oder  um  fragmentarische 
Varianten  (3  Var.),  die  eine  gewisse  Unsicherheit  des  Sangers  verraten,  da 
Gruppierungen,  wie  H3_6  D2  oder  D4  Cb2  bestehen,  jedoch  nicht  gehand- 
habt  werden  konnen.  (SRG  60,  SRG  74,  SRG  78). 

Unter  der  Bezeichnung  H  ist  alles  erfasst,  was  Hinweise  auf  die  Untat 
oder  Hilfe  bietet. 

Am  haufigsten  erscheinen  3  Vorzeichen :  Das  Pferd  stolpert,  der  Federhut 
fallt  vom  Kopfe,  der  Sabel  zerbricht  oder  springt  aus  der  Scheide.  Die  Reihen- 
folge  kann  verschieden  sein,  auch  kann  die  Anzahl  1—4  variieren.  Meist  ist 
es  das  Pferd,  das  sich  ungewohnlich  benimmt.  Es  ist  der  beste  Kamerad  des 
jungen  Fiirsten,  sowohl  im  Krieg  als  auf  der  Jagd  und  daher  im  Volksglauben 
als  Ubermittler  solcher  transzendenter  Mitteilungen  geeignet.  In  zwei  Varian¬ 
ten  ist  es  auch  der  Falke,  der  aufschreckt  (SRG  55,  SRG  69).  In  drei  Fallen 
sind  es  andere  ungewohnliche  Begebenheiten :  Die  Deichsel  bricht  (SRG  7) 
oder  das  Zelt  stiirzt  ein  (SRG  48,  SRG  50).  In  den  Varianten  der  beiden 
Krjukovas  wird  diese  dunkle  Vorausahnung  breit  ausgesponnen :  Aussereinem 
schweren  Abschied  bricht  der  Ring  (H7)  (SRG  6),  die  junge  Frau  stickt 
ihrem  Mann  zum  Abschied  ein  Tuch  (H6),  das  auf  eine  unvollstandige  Aus- 
fiihrung  des  Life-token-Motivs  deuten  konnte  (SRG  4),  auch  ist  die  Stimmung 
des  Fiirsten  bei  der  Zusammenkunft  mit  seinen  Leuten  sehr  gedriickt  (SRG  6). 
Weiterhin  unbegriindetes  Weinen  (SRG  61,  SRG  63,  SRG  64)  und  Herzweh 
des  Fursten  (SRG  25)  und  auch  Anzeichen,  die  die  Frage  nahelegen,  was 
wohl  zu  Hause  los  sei,  sind  zu  finden.  Ein  typisches  Beispiel  lautet: 


»Unter  ihm  stolperte  das  Pferd, 

Der  scharfe  Sabel  brach, 

Der  Federhut  fiel  herab! 

Da  sprach  der  Fiirst  Michajlo: 

—  Ach,  du  mein  gutes  Pferd 
Merkst  du  ein  Ungliick? 

Ob  die  Mutter  krank  ist 
Oder  meine  Frau,  die  Fiirstin, 

Die  helle  Fiirstin  Katherina?»  .  .  .  SRG  15 
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In  8  der  siidlichen  grossrussischen  Varianten  erscheint  noch  ein  an- 
deres  Element,  das  haufig  auch  in  den  siidost-  und  westeuropaischen  Ver- 
sionen  anzutreffen  ist.  Die  junge  Frau  schreit  oder  singt  in  ihrer  Not,  ahnlich 
wie  im  deutschen  Volkslied: 

»Du,  meine  liebe  Mutter, 

Erlaube  mir  drei  Worte  zu  sagen, 

Vom  Vater,  von  der  Mutter  Abschied  zu  nehmen 
Und  vom  Fiirsten  Michajlo — » 

Sie  ging  hinaus  auf  die  Treppe, 

Sie  schrie  mit  lauter  Stimme: 

»Weht,  ihr  sturmischen  Winde, 

Rauscht,  ihr  dunklen  Walder, 

Wiege  dich,  blaues  Meer, 

Ahne  es,  Fiirst  Michajlo!»  .  .  .  SRG  65 

Ein  anderes  Beispiel  ist  direkt  mit  dem  Mord  verkniipft: 

»Die  Fiirstin  schrie  zum  ersten  Mai 
Da  horten  es  alle  Untertanen. 

Sie  schrie  zum  zweiten  Mai 
Da  erzitterten  alle  Gebaude. 

Und  als  sie  zum  dritten  Mai  schrie 
Da  erbebte  die  Mutter  Erde»  .  .  .  SRG  64 


Diese  Schreie,  die  auf  den  ersten  Blick  keinen  Zusammenhang  mit  H3 
zu  haben  scheinen,  bewirken  jedoch,  dass  das  Pferd  stolpert,  etc.,  so  dass 
die  Kombination  H2  H3  entsteht.  (SRG  61,  SRG  64,  SRG  67,  SRG  68, 
SRG  70,  etc.) 

»Zum  ersten  Mai  schrie  die  Schwiegertochter  auf 
Und  die  rohe  Mutter  Erde  stohnte, 

Und  zum  zweiten  Mai  schrie  sie  auf, 

Alle  dunklen  Walder  neigten  sich  zur  Erde, 

Und  zum  dritten  Mai  schrie  die  Schwiegertochter  auf 
Und  unter  ihm  stolperte  das  gute  Pferd. 

»Bleibt  stehen,  Fiirsten  und  Bojaren, 

Wisset,  in  meinem  Hause  ist  etwas  nicht  in  Oidnung, 

Entweder  ist  das  Mutterchen  nicht  da 
Oder  eine  meiner  lieben  Schwestern 
Oder  meine  junge  Fiirstin»  .  .  .  SRG  70 


Das  Fehlen  der  Vorzeichen  ist  innerhalb  des  vorliegenden  grossrussischen 
Belegmaterials  selten  und  in  nur  7  Varianten,  die  z.T.  auch  nur  Fragmente 
darstellen  und  somit  von  der  Normalform  abweichen,  zu  belegen. 

Interessant  ist,  dass  sich  diese  Vorzeichen  nur  auf  das  geschehene  Unrecht 
beziehen.  Obwohl  die  junge  Frau  hochschwanger  ist,  hat  keines  emen  Bezug 
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auf  diesen  Umstand.  Der  Akzent  liegt  eindeutig  auf  dem  Unrecht,  das  auf- 
gedeckt  und  bestraft  werden  muss. 

Der  zweite  umfangreiche  Komplex  umfasst  die  D-Elemente.  Das  Schema, 
an  das  der  Sanger  gebunden  ist,  wird  e'ngeleitet  durch  die  Frage:  Wo  ist 
meine  Frau?  und  wird  in  der  nordgrossrussischen  Version  dreimal  wiederholt. 
Die  erste  Frage,  meist  auch  die  zweite,  richten  sich  an  die  Mutter,  die  dritte 
wendet  sich  an  andere  Heifer,  im  grossrussischen  Bereich  an  die  Ammen  und 
Fischer  (H9,  H10)  oder  an  den  Popen  (Hg)  und  die  Feute  in  der  Kirche  oder 
andere  Personen  (H1X).  Die  letzte  Frage  bringt  dann  die  Wahrheit,  meist 
die  Wiederholung  der  Geschehnisse  um  Cb2,  so  wie  sie  schon  weiter  oben 
besprochen  worden  sind. 

Dieses  Grundschema  zu  bereichern  und  inhaltlich  zu  variieren  steht  jedem 
Sanger  frei.  Die  Antworten,  durch  die  der  junge  Fiirst  fehlgesendet  wird, 
konnen  sehr  verschieden  sein.  Sie  stehen  manchmal  in  Bezug  zu  B,  z.B.  heisst 
es,  die  junge  Frau  sei  in  ihrem  Gemach  (D2e)  oder  sie  sei  beim  Gottesdienst 
(D2a5).  Nur  in  2  fragmentarischen  Varianten  (SRG  63,  SRG  65  fehlt  dieses 
Element  ganzlich. 

Da  die  Analyse  dieses  vielfaltigen  Komplexes  ungemein  schwierig  erscheint, 
soil  auf  die  Elemente  nicht  in  der  Reihenfolge  ihrer  Haufigkeit,  sondern 
in  der  Reihenfolge  des  Strukturschemas  (s.  Beginn  der  Arbeit)  und  dann  erst 
auf  die  Kombinationen  eingegangen  werden. 

Dx:  Die  Antwort,  dass  die  junge  Frau  tot  sei,  ist  im  Norden  des  Bereiches 
ungewohnlich  und  erscheint  nur  einmal  im  Pinegagebiet  (SRG  55),  haufiger 
jedoch  in  den  zentralrussischen  und  in  den  siidlichen  leilen  des  grossrussischen 
Belegraumes  (SRG  66,  SRG  67,  SRG  68,  SRG  72,  SRG  75,  SRG  76).  Die 
Bestatigung  durch  die  Mutter  oder  die  Heifer  als  Hohepunkt  und  Abschluss 
des  Suchens  lost  beim  Fursten  den  Entschluss  zum  Selbstmord  aus,  ein  Adotiv, 
das  in  die  Richtung  des  Komplexes  vom  toten  Liebespartner :  »der  toten 
Bi  aut»,  »Grabesblumen»,  etc.  geht.  Diese  letzte  Auskunft  wird  auch  nicht 
mehr  mit  der  Beschreibung  des  Todes  (Cb2)  und  der  Auffindung  der  Toten 
(Eb2)  verbunden  (ausser  SRG  64  —  die  mehr  im  Einflussbereich  der  nord¬ 
grossrussischen  Varianten  steht),  z.B. 

»Hore  du,  liebe  Mutter, 

Wo  ist  meine  junge  Fiirstin?» 

»Deine  junge  Fiirstin 
Ist  im  hohen  Gemach 
Im  tiefen  Grab»  .  .  .  SRG  68 

Mit  dieser  Aussage  nahert  sich  die  grossrussische  Version  den  ubrigen 
ostslavischen  und  ostromanischen  Formen,  wie  es  die  weiteren  regionalen 
Darstellungen  zeigen  werden. 


FFC  224 


Zur  Herkunft  und  Altersbestimmung  .  .  . 


39 


D2  enthalt  alle  falschen  Auskimfte  nach  dem  Verbleib  der  jungen  Frau. 
Jedesmal  eilt  der  junge  Mann  hin  und  muss  feststellen,  dass  er  getauscht 
worden  ist. 

D2a  gibt  an,  dass  die  junge  Frau  irgendwohin  gegangen  sei.  D2al,  D2a2 
in  SRG  5,  SRG  58  berichten,  sie  sei  in  den  Wald,  bzw.  auf  das  Feld  gegangen. 

Und  er  kehrte  von  der  Reise  zuriick. 

Er  kam  zu  seiner  lieben  Mutter: 

»Du,  Mutter,  meine  liebe  Mutter, 

Du,  Herrin  Ovdotja, 

Wo  ist  meine  Weisse, 

Schone  weisse  Herrin, 

Die  schone  Frau  Marfida?» 

»Deine  Weisse  ging  in  den  Wald  um  Beeren, 

Honigsiisse  Apfelchen  pfliicken» 

Michajlusko-Knjaz  machte  sich  auf 
Seine  Weisse  zu  suchen, 

Die  hubsche,  schone  Frau  Marfida, 

Und  er  fand  sie  nicht  .  .  .  SRG  58 


Ein  anderes  im  Volkslied  haufiges  Motiv  besagt,  dass  die  junge  Frau  oder 
das  Madchen  im  Garten  sei.  In  der  grossrussischen  Version  von  Fiirst  M  chajlo 
erscheint  es  nur  in  3  Belegen  in  Zentralrussland  (SRG  66,  SRG  69,  SRG  70). 

Aber  er  erblickte  seine  Schwester28 
Und  er  fragte  seine  Schwester: 

»0,  meine  liebe  Schwester, 

Wo  ist  meine  liebe  junge  Furstin?» 

So  sprach  die  liebe  Schwester: 

»Deine  liebe  Furstin 

Geht  mit  der  jiingsten  Schwester  im  Garten  spazieren.» 

Und  der  Knjaz  Vasilij  fuhr 
In  selbiges  Gartchen, 

Er  ging  in  dem  Garten  umher 

Und  sah  seine  liebe  Schwester.  _ 

Sie  geht  im  Garten  auf  und  ab  und  weint  .  .  .  SRG  70 


Die  junge  Frau  sei  in  der  Kirche,  beim  Gottesdienst,  behauptet  die  Mutter 
im  Element  D2a5.  Dieses  Motiv  fuhrt  haufig  zu  einem  Zusammentreffen  nut 
andern  Helfem*°dem  Popen  (H8),  den  Leuten  in  der  Kirche  (Hu),  die 
entweder  Auskunft  uber  das  Schicksal  der  jungen  Frau  geben  oder  zugeben 
miissen,  sie  seit  langem  nicht  gesehen  zu  haben.  In  eimgen  Vananten  wird 
es  sogar  inhaltlich  1—2  mal  wiederholt  (SRG  2,  SRG  7,  SRG  18,  SRG  , 
SRG  25,  etc.). 

Es  ist  das  einzige  Element,  das  in  einen  Zusammenhang  nut  B,  dem  Aultrag 
des  Fiirsten  an  seine  Mutter,  die  junge  Frau  nicht  allem  in  die  Kirche  gehen 
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zu  lassen,  gebracht  werc-cn  konnte.  Dieser  kann  allerdings  nicht  direkt  her- 
gestellt  werden.  Von  der  Haufigkeit  her  liegt  es  mit  35  Belegen  an  dritter 
Stelle. 

Es  lautet : 

»Hore,  meine  liebe  Mutter, 

Sage  mir  die  ganze  Wahrheit, 

Wo  ist  meine  Fiirstin  Katherina?» 

»Deine  junge  Fiirstin  Katherina 
ist  stolz  und  hochmiitig  geworden. 

Sie  ist  in  Gottes  Kirche  gegangen,  zu  Gott  zu  beten.» 

Fiirst  Michajlo  lief 

In  Gottes  Kirche,  zu  Gott  zu  beten, 

Seine  junge  Fiirstin  fand  er  nicht  .  .  .  SRG  1 1 

D 2a6>  D2a7  und  D2a8  —  berichten,  dass  die  junge  Frau  im  Keller  (SRG  35, 
SRG  56),  auf  dem  Markt  (SRG  16)  oder  im  Stall  (SRG  45),  sei,  und  sind 
nur  vereinzelt  belegt.  D2e6  in  SRG  35  und  SRG  56  diirfte  zu  den  Formeln 
um  D2e  gehoren. 

Recht  oft,  insgesamt  20mal,  erscheint  die  falsche  Auskunft  der  Schwieger- 
mutter,  dass  die  junge  Frau  bei  den  Nachbarn  auf  einem  Fest  sei  (D2e), 
jedoch  auch  hier  wird  dem  jungen  Mann  versichert,  dass  sie  seit  langem 
dort  nicht  mehr  gesehen  worden  sei : 

»Du  meine  liebe  Mutter, 

Grosse  Herrin, 

Wo  ist  meine  Fiirstin, 

Meine  junge  Marfida?» 

»Ich  sage  dir,  Fiirst  Michajlo, 

Die  ganze  bare  Wahrheit. 

Deine  Fiirstin, 

Deine  junge  Marfida 

Ist  gegangen  zu  den  Nachbarn  zum  Fest, 

Zu  den  Nachbarn,  die  beim  Fest  versammelt  sind.» 

Fiirst  Michajlo  ging  hin 
Zu  den  Nachbarn  zum  Fest, 

Seine  Fiirstin  war  nicht  dort, 

Die  junge  Marfida  .  .  .  SRG  7 

Dieses  Element  D2e  ist  am  beliebtesten  und  42mal  belegt.  Es  soil  logisch 
die  Erklarung  bringen,  warum  die  junge  Frau  nicht  zur  Begriissung  ihres 
Mannes  erschienen  ist.  Die  Mutter  niitzt  sofort  die  Gelegenheit  aus,  die 
Schwiegertochter  schlecht  zu  machen,  so  dass  eine  relativ  haufige  Verquickung 
von  D4  und  D2e  entsteht.  Es  heisst: 

Da  fuhr  Fiirst  Michajlo 
Vor  den  schonen  Eingang 
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Aus  dem  weiten  Feld,  dem  breiten, 

Der  Freiheit,  der  weiten. 

Die  Fiirstin  empfing  ihn  nicht. 

Es  empfing  ihn  die  Mutter,  die  gute. 

Da  spricht  Fiirst  Michajlo: 

»0,  du  liebe  Mutter, 

Ach,  wo  ist  meine  Furstin, 

Die  helle  Furstin  Katherina?» 

»Deine  Fiirstin  Katherina, 

Sie  ist  stolz  und  hochmutig. 

Sie  schlaft  im  hohen  Gemach 
Auf  dem  Bett  von  Eibenholz, 

Auf  dem  Daunenbett.» 

Da  lier  Fiirst  Michajlo 
In  das  hohe  Gemach, 

Zu  dem  Bett  von  Eibenholz, 

Zum  Daunenbett. 

Aber  die  Furstin  war  nicht  da, 

Die  helle  Furstin  Katherina  .  .  .  SRG  15 

Es  kann  auch  heissen,  dass  sie  sich  schminkt  und  schmuckt,  im  hohen 
Gemach  oder  im  tiefen  Keller  aufhalt.  Die  poetische  Formulierung  ’hohes 
Gemach  —  tiefer  Keller’  gehort  zusammen  und  der  Akzent  liegt  auf  dem 
Sich-im-Hause-befinden.  Deshalb  konnte  der  Hinweis  ’defer  Keller’  hier  nicht 
getrennt  als  D2a6  gewertet  werden.  Ware  der  Fiirst  in  den  Keller  gesandt 
worden,  so  ware" die  Charakterisierung  mit  D2a6  berechtigt  und  notig  gewesen. 

Die  Verleumdung  der  jungen  Frau  durch  die  Schwiegermutter  ist  das 
zweithaufigste  Motiv  dieses  Komplexes  und  41mal  nachzuweisen.  Die  An- 
schuldigung  der  Untreue  wird  nur  einmal  in  einem  Fragment  erhoben. 
SRG  10  ist  eine  Variante,  die  von  der  Sangerin  A.  W.  Strelkowa  begonnen 
wurde,  doch  nicht  zu  Ende  gefiihrt  werden  konnte,  so  dass  M.  S.  Krjukova 
einsprang  und  sie  beendete. 

Auch  in  diesem  Falle,  der  Variante  SRG  10,  geht  M.  S.  Krjukova  anfangs 
auf  ihr  eigenes  Schema  zuriick.  Dann  verandert  sie  die  Variante  im 
Vergleich  zu  SRG  5  und  SRG  6:  die  junge  Frau  zieht  das  bunte  Kleid  an 
und  flieht  mit  dem  Freunde.  Die  etwas  unreine  Form  tragt  deuthch  den 
Charakter  der  Improvisation: 

Die  alte  Fiirstin  sagte 

Und  mit  sich  selbst  besprach  sie  es: 

»Wenn  der  Fiirst  kommt,  sage  ich, 

Wie  deine  Fiirstin  umgekommen  ist: 

Sie  hat  das  bunte  Kleid  angezogen, 

Die  Fiirstin  ist  gegangen 

Spazieren,  sie  ist  nicht  zuriickgekehrt. 

Sie  ist  dir,  Fiirst,  untreu  geworden, 
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Sie  hat  sich  in  einen  andern  verliebt, 

Er  war  ein  Kaufmann. 

Von  jenseits  des  Meeres  ist  er  gekommen. 

Er  fuhr  in  seine  Lander  zuriick 
Und  hat  sie  weggebracht. 

Deine  Fiirstin  kommt  nicht  wieder. 

Fiirst,  sei  nicht  traurig  um  die  Furstin, 

Sie  war  eine  Verraterin, 

Sie  hiitte  dich  umgebracht  .  .  .  SRG  10 

Der  Grund  ist  hier  die  Untreue,  in  den  alteren  Varianten  dieser  Sangerin 
(SRG  5,  SRG  6)  wird  die  Trennung  auf  den  nicht  passenden  Stand  zuriick- 
gefuhrt. 

In  den  grossrussischen  Varianten  ist  die  iibliche  Anschuldigung: 

»Deine  Furstin  Katherina 

Ist  stolz  und  hochmiitig»  .  .  .  SRG  15 

oder 

»Deine  junge  Furstin 
Sie  kommt  und  fragt  nicht, 

Sie  geht  und  sagt  es  nicht»  .  .  .  SRG  14 

In  einigen  Varianten  werden  die  Anschuldigungen  noch  weiter  ausgespon- 
nen,  indem  behauptet  wird,  die  Furstin  habe  sich  zum  Schaden  des  Hauses 
verhalten,  die  Tiere  gequalt,  die  Knechte  verjagt. 

Deine  Furstin 

Ist  stolz  und  hochmiitig. 

Sie  hat  alle  Pferde  gequalt, 

Alle  Knechte  verjagt  .  .  .  SRG  49 

Diese  Anschuldigungen,  erweitert  um  den  Vorwurf  auch  den  Besitz  ver- 
geudet  zu  haben,  gehoren  auch  in  eine  andere  russische  Bylinen-Ballade  der 
gleichen  thematischen  kamilie:  »Knjaz,  knjagina  i  staricy»  (»Der  Fiirst, 
die  Furstin  und  die  Alten»).  Hier  wird  die  Verleumdung  zum  konfliktaus- 
losenden  Punkt  die  verleumdete  Furstin  wird  unschuldig  von  ihrem 
Mann  erschlagen.  In  der  hier  untersuchten  Bylinen-Ballade  von  »Knjaz 
Michajlo  verliert  seine  Frau»  ist  diese  Verleumdung  eigentlich  unmotiviert 
und  kann  nur  die  boshafte  Haltung  der  Schwiegermutter  vor  ihrem  Sohn 
andeuten.  Es  ist  nur  ein  Versuch  der  Alten,  den  Sohn  gegen  die  Schwieger- 
tochter  einzunehmen  und  so  ihr  Verbrechen  in  seinen  Augen  zu  entscharfen. 
Zur  eigentlichen  Handlung  tragt  es  jedoch  nichts  bei.  Es  zeigt  aber  die  nahe 
Vei  wandtschaft  dieser  Themen  und  wie  leicht  diese  Elemente  ubernommen 
und  angepasst  werden  konnen,  wenngleich  auch  in  der  grossrussischen  Ver¬ 
sion  von  der  »verleumdeten  Schwiegertochter»  die  Rolle  der  Verleumderin 
drei  alten  Frauen  zugeschoben  wird. 
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Zum  Komplex  der  D-Elemente  gehort  auch  noch  die  Auskunit  von  Helfern, 
Ammen  und  Nachbarn,  Kirchgangern,  Popen,  in  andern  regionalen 
Versionen  von  Vei'wandten  und  Bekannten,  dass  die  junge  Frau  lange  nicht 
mehr  gesehen  worden  sei.  Dieses  Element  abzugrenzen  ist  nicht  immer  leicht, 
da  es  sich  oft  nur  urn  Andeutungen  handelt.  Flier  nun  ein  Beispiel,  in  dem 
es  sich  deutlich  abhebt: 

—  Hort,  ihr  Ammen,  hort,  ihr  Kinderfrauen, 

Flabt  ihr  nicht  gesehen  meine  Fiirstin 
und  angelobte  Frau  Katherina? 

—  Gesehen,  haben  wir  sie  nicht  gesehen, 

Aber  gehort  haben  wir,  gehort  .  .  .  SRG  69 
(Es  folgt  Cb2) 

In  diesem  D-Komplex  miissten  noch  zwei  Varianten  erwahnt  werden. 
SRG  6  —  eine  Fassung  der  M.  S.  Krjukova,  die  als  geplante  Auskunft  be¬ 
nch  tet:  die  junge  Frau  sei  bei  der  Geburt  gestorben  oder  mit  einem  fiemden 
Konig  ausgegangen  (vgl.  SRG  10),  habe  aber  dann  vor  Sehnsucht  sich  und 
das  Kind  vergiftet. 

In  SRG  74,  einer  Variante  aus  dem  Gouv.  Perm,  die  den  Belegen  aus 
dem  Pinega-Gebiet  wohl  nahe  steht,  aber  nicht  den  Konflikt  Schwieger- 
mutter  —  Schwiegertochter  ausfuhrt,  wird  erwahnt,  dass  die  junge  Frau 
verriickt  geworden  sei  und  sich  in  das  Meer  geworfen  habe. 

Abschliessend  muss  bei  diesem  Komplex  auf  die  Elementkombmationen 
hingewiesen  werden.  Meist  sind  es  drei  Elemente,  von  denen  die  haufigsten 
im  Block  der  Pinega-Varianten  anzutreffen  sind:  D4  D2e  D2a529.  Von  dieser 
Gruppe  lassen  sich  eine  Reihe  von  2-teiligen  Kombinationen  ableiten: 

D ,  D2  5  (SRG  2,  SRG  37,  SRG  41,  SRG  53) 

D4a  D,c  (SRG  15,  SRG  17,  SRG  20,  SRG  21,  SRG  23,  SRG  25, 

SRG  26,  SRG  33,  SRG  47,  SRG  61) 

D2eD2a5  (SRG  34,  SRG  36,  SRG  40,  SRG  46,  SRG  51,  SRG  52) 

Sonstige  Moglichkeiten  sind  aus  der  Tabelle  zu  ersehen.  Hervorzuheben 
waren  nur  noch: 


D4a  D2d  ^4a 

(SRG  11,  SRG  14) 

D4a  ^2d  D2a5 

(SRG  7,  SRG  9,  SRG  56) 

D4a  D2e  D2d 

(SRG  18,  SRG  35) 

D2a5  ^2d 

(SRG  12,  SRG  13,  SRG  59,  SRG  60) 

D4a  D2d 

(SRG  19,  SRG  24) 

D2eDX 

(SRG  67,  SRG  68) 

oder : 
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oder  nur: 

D2a5  (SRG  77,  SRG  78). 

Diesen  folgen  dann  entweder  die  Heifer,  die  vom  Tod  der  Fiirstin  berichten 
und  den  Sarg  herausfischen  helfen,  oder  es  folgt  der  Selbstmord.  Nach  diesen 
beiden  folgenden  Elementen  hat  bereits  Grigoriev  eine  Unterteilung  der 
grossrussischen  Varianten  versucht,  der  sich  auch  A.  M.  Astachova  ange- 
schlossen  hat. 

Diesen  Kombinationen  und  den  folgenden  Elementen  nach  eine  Aussage 
iiber  die  gebietsmassige  Verteilung  zu  machen,  erscheint  dennoch  nicht 
moglich.  Beide  Formen  sind  im  ganzen  Belegbereich  verbreitet. 

Die  Heifer,  auf  die  der  junge  Fiirst  bei  seiner  Suche  trifft,  sind  der  Pope 
oder  ein  Monch  (H8),  die  Ammen  und  Kinderfrauen  (H9)  und  Bedienstete, 
d.h.  Knechte  und  Magde  und  sehr  haufig  Fischer  (H10)  und  schliesslich 
die  Nachbarn  oder  Leute  in  der  Kirche  und  auf  der  Strasse  (H1X). 

H8:  erscheint  nur  2mal  an  der  Winterkiiste  (SRG  2,  SRG  7).  Beide  Varian¬ 
ten  zeigen  Abweichungen  von  dem  allgemein  iiblichen  Verlauf.  In  SRG  2 
fehlt  das  gewohnlich  folgende  Element  Cb2  und  in  SRG  7  wird  es  in  einer 
zu  Dj  abgekiirzten  Form,  dem  spater  folgenden  Bericht  der  Kinderfrauen 
vorweggenommen : 

Da  ging  Fiirst  Michajlo 

Zu  den  Vatern-Popen,  den  Beichtvatern, 

Zu  den  Diakonen,  den  Beichtvatern, 

Er  verneigte  sich  tief  vor  ihnen : 

—  Hort,  Vater-Popen,  Beichtvater, 

Alle  Diakone  der  Kirche, 

Wisst  ihr  nicht,  wo  meine  Fiirstin  ist, 

Meine  junge  Frau  Marfida, 

Wo  meine  liebe  Mutter, 

Wo  sie  sie  versteckt  hat? 

Es  antworteten  die  Vater-Popen,  Beichtvater, 

Alle  Diakone  der  Kirche: 

—  Hore,  Fiirst  Michajlo 

Wir  werden  dir  die  bare  Wahrheit  sagen:  .  .  .  SRG  7 

und  dann  folgt  die  Nachricht,  dass  die  Mutter  die  junge  Fiirstin  umgebracht 
und  ins  Meer  geworfen  hat  (SRG  7). 

Die  haufigsten  Heifer  bei  Aufdeckung  der  Tat  sind  die  sog.  ’Njanki  _ 

MamkF,  —  die  Ammen  und  Kinderfrauen  (H9).  Ihre  Stellung  in  der  russi- 
schen  Familie  war  sehr  bedeutsam.  Sie  stellten  die  Vertrauensperson  uber- 
haupt  dai .  So  ist  es  selbstverstandlich,  dass  ihnen  auch  hier  in  mehr  als  der 
Halfte  der  lexte  eine  entscheidende  Rolle  zufallt.  Meistens  berichten  sie, 
was  sich  zugetragen  hat  (33  Var.)  und  geben  dem  jungen  Fiirsten  den  Rat’ 
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wie  er  den  Sarg  seiner  Frau  und  seines  Kindes  aus  dem  Meer  bergen  kann 
(26  Var.).  In  einer  Variantengruppe  aus  dem  Pinegagebiet  sind  sie  es,  die 
dem  Selbstmord  des  jungen  Fiirsten  eine  bestimmte  Richtung  geben  (5  Va- 
rianten:  SRG  31,  SRG  33,  SRG  34,  SRG  36,  SRG  39).  Die  gangigsten 
Kombinationen  in  denen  H9  eine  Rolle  spielt,  sind:  H9  Cb2  Eb2  L2  oder  — » 
L2  H9  — »  L2  H9  L2  (— >  L2  —  bezeichnet  den  Versuch  des  Selbstmordes). 

Selbstverstandlich  kommt  es  vor,  dass  einzelne  Sanger  noch  das  eine  oder 
das  andere  Element,  wie  z.B.  Dx,  D4,  H10±,  Eba,  etc.  einfiigen.  Im  Wesent- 
lichen  bleibt  die  Grundstruktur  erhalten. 

Ein  Beispiel  fur  die  erste  Konstruktion  ware : 

Da  stiirzte  der  Fiirst 

Und  wollte  sich  in  das  Damaszenerschwert  stiirzen, 

Aber  seine  Kinderfrauen  hielten  ihn  zuriick: 

—  Warte,  Fiirst  Michajlo, 

Wir  werden  dir  sagen, 

Wir  werden  dir  erzahlen: 

Kaum  hast  du  das  Haus,  den  Hof  verlassen, 

Heizte  die  Mutter  das  Bad 
Und  machte  den  Stein  gliihend, 

Da  rief  die  Mutter  die  Fiirstin, 

Die  helle  Furstin  Katherina, 

In  das  heisse  Bad  sich  zu  waschen. 

Da  warf  die  Mutter  die  Furstin 
Auf  die  Eichenbank 
Und  brannte  aus  dem  Leibe 
den  kleinen  Saugling. 

Dann  legte  die  Mutter  die  Furstin 
In  einen  Eichenstamm. 

Dann  schlug  sie  um  den  Stamm 
Drei  eiserne  Reifen 
Und  dann  liess  die  Mutter  die  Furstin 
In  das  blaue  Chvalinsk-Meer. 

—  Geh,  Fiirst  Michajlo, 

Geh,  in  den  Kaufladen 
Zu  den  jungen  Fischern 
Und  kaufe,  Fiirst  Michajlo, 

Drei  seidene  Netze. 

Wirf  sie,  Fiirst  Michajlo, 

Ins  blaue  Meer  von  Chvalinsk  .  .  .  SRG  15 

Dann  folgt  die  Auffindung  des  Sarges. 

Dieser  Rat  der  Ammen  erscheint  in  der  Strukturanalyse  mcht  separat, 
da  er  eigentlich  als  Einleitung  zum  Element  Eb2  gehort  und  nur  m  einigen 
Varianten  vorhanden  ist.  Der  Bericht  der  Ammen,  an  dieser  Stelle  ebenfalls 
mit  Cb2  bezeichnet,  kann  den  ganzen  Vorgang  des  Mordes  mit  der  negativen 
Hilfe  der  Fischer  und  dem  Fluch  der  Mutter  wortwortlich  wiederholen. 
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Die  andere  Motivkombination  kann  dem  Bericht  von  der  Ermordung 
der  jungen  Fiirstin  (SRG  31,  SRG  33,  SRG  34,  SRG  36,  SRG  39)  oder  der 
Auffindung  der  Leiche  (SRG  32)  folgen.  Wichtig  ist  die  lenkende  Rolle  der 
Kinderfrauen,  die  den  Selbstmord  nicht  verhindern,  sondern  nur  in  eine 
bestimmte  Richtung  lenken.  Damit  wird  gleichzeitig  stilistisch  eine  drei- 
fache  Wiederholung  und  Betonung  der  Handlung  erreicht. 

Da  warf  sich  Fiirst  Michajlo 
Auf  drei  Damaszenermesserchen. 

Seine  Kinderfrauen  hielten  ihn, 

Seine  Kleinen  packten  ihn30, 

Da  warf  sich  Fiirst  Michajlo 
Auf  das  brennende  Feuerchen. 

Seine  Kinderfrauen  hielten  ihn, 

Seine  Kleinen  packten  ihn. 

Da  warf  sich  Fiirst  Michajlo 
In  das  blaue  Meer  Chvalinsk. 

Seine  Kinderfrauen  hielten  ihn  nicht 
Seine  Kleinen  packten  ihn  nicht  .  .  SRG  33 

In  den  Varianten  der  M.  S.  Krjukova  (SRG  5,  SRG  6)  nehmen  die  Ammen 
eme  entschlossene  Haltung  gegen  die  Schwiegermutter  ein.  Nach  dem  Mord 
befiehlt  diese  namlich  bunte  Kleider  anzulegen  und  ein  Freudenfest  zu 
veranstalten.  Die  Ammen  widersetzen  sich  und  sind  auch  durch  die  Andro- 
hung  eines  langsamen  Todes  nicht  dazu  zu  bewegen. 

Einmal  werden  die  Kinderfrauen  als  Helferinnen  der  Schwiegermutter 
bei  ihrem  verwerflichen  Tun  dargestellt,  so  wie  in  der  Beschreibung  von  Cb„ 
der  Variante  SRG  72. 

Allgemein  stehen  die  Ammen  der  Herrin  des  Hauses  voller  Furcht  gegen- 
iiber,  dennoch  siegt  die  Beziehung  zu  ihrem  jungen  Fiirsten,  ihr  Mitgefiihl 
und  Verstandnis  fur  ihn. 

Die  Rolle  der  Kinderfrauen  als  Berichterstatter  kann  auch  von  den  Be- 
diensteten  eingenommen  werden.  Es  sind  teils  treue  Diener,  teils  Magde 
oder  Fischer.  Fetztere  stehen  im  Dienste  der  Schwiegermutter  —  es  wird 
auch  erwahnt,  sie  seien  die  Geschwister  der  alten  Fiirstin  und  erfiillen  so, 
teilweise  unter  Zwang,  ihre  Wiinsche  (H10_).  Bei  der  Riickkehr  des  jungen 
Kirsten  unterstehen  sie  wieder  seiner  direkten  Macht  und  berichten  ihm 
und  helfen  den  Sarg  aufzufinden  (Hl0+). 

Die  Motivkombination  kann  die  gleiche  wie  bei  den  vorigen  sein,  nur 
durch  die  Personen  H10  ersetzt,  z.B.  Hl0  Cb2  Eb2  .  .  .  (SRG  5,  SRG  9, 
SRG  28,  SRG  37,  SRG  52,  SRG  56).  Sie  konnen  jedoch  keinen  Einfluss 
auf  den  Selbstmord  nehmen.  Wichtig  ist  ihre  Funktion  in  Eb2,  indem  sie 
den  Sarg  herausfischen.  Selten  tut  dies  der  Fiirst  selbst.  Manchmal  werden 
sie  vom  Fiirsten  belohnt. 
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»Hort,  Briider  Fischer, 

Nehmt  die  seidenen  Netze 
Und  fischt  den  Stamm. » 

Die  Briider  Fischer 
Fischten  den  Stamm  heraus, 

Marfida  und  das  Kind  .  .  .  SRG  9 

Nur  in  wenigen  Varianten  ist  von  der  Hilf e  dei  Nachbarn,  der  Leute  in 
der  Kirche  oder  auf  der  Strasse  (SRG  13,  SRG  18,  SRG  19,  SRG  24,  SRG  45, 
SRG  58,  SRG  59)  die  Rede.  Es  kann  sein,  dass  sie  vom  Tod  berichten  (SRG 
13,  SRG  58)  oder  nur  den  Rat  erteilen,  mit  den  Seidennetzen  zu  fischen 
(SRG  24). 

Diese  Heifer  sind  eng  verbunden  mit  dem  Bericht  iiber  den  Mord  (Cb2), 
mit  der  Auffindung  der  Leiche  (Eb2)  und  zum  Teil,  wie  schon  gezeigt,  mit 
dem  Selbstmord  des  jungen  Fursten. 

Hier  noch  einmal  auf  den  Beiicht  vom  Mord  einzugehen,  eriibrigt  sich 
aus  dem  weiter  oben  Gesagten,  da  er  meist  eine  wortliche  Wiederholung  ist. 

Das  Element  Eb2  —  die  Auffindung  der  Leiche  der  jungen  Fiirstin  und 
des  Kindes,  ist  durch  den  Ratschlag,  wie  der  junge  Fiirst  vorzugehen  habe, 
mit  dem  Bericht  eng  verkniipft.  Dadurch  ergibt  sich  quasi  eine  Verdoppelung 
von  Eb2.  Dieses  Element  erscheint  vorwiegend  in  dem  Material  des  nord- 
lichen  Bereiches:  Pecora,  Winterkiiste,  Mezen,  Kuloj  und  zum  grossen  Teil 
auch  im  Pinega-Gebiet.  In  den  Gebieten  Pomor’e  und  Onega  halt  es  sich 
die  Waage  und  erscheint  in  den  iibrigen  Gebieten  gar  nicht. 

Eb  als  einfache  Angabe,  dass  die  Frau  tot  aufgefunden  worden  sei,  wird 
nur  in  vereinzelten  Varianten  erwahnt  und  ist  meist  nicht  ganz  klar  formuliert. 
Das  Fehlen  dieses  Elementes  Eb  ist  auch  moglich,  —  die  Losung  wird  dann 
durch  den  Tatbericht  der  Heifer  gegeben  und  bringt,  so  wie  die  vergebliche 
Suche,  den  jungen  Fursten  auf  Selbstmordgedanken. 

Beispiele  fur  dieses  Element  sind  bereits  bei  der  Darstellung  von  H9  und 
H10  gegeben.  Doch  soli  hier  noch  ein  Beispiel  folgen,  in  dem  der  Fiirst  selbst 

das  Netz  auswirft: 

Er  nahm  drei  seidene  Netze 
Und  ging  an  das  blaue  Meer, 

An  das  blaue  Meer  von  Chvalinsk. 

Er  warf  das  Netz  zum  ersten  Mai. 

Nichts  fischte  er  heraus. 

Er  warf  das  Netz  zum  zweiten  Male. 

Nichts  fischte  er  heraus. 

Er  warf  das  Netz  zum  dritten  Male, 

Da  fischte  er  den  Sarg, 

Den  Eichensarg 

Mit  den  drei  eisernen  Reifen  .  .  .  SRG  25 
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Nachdem  nun  die  Wahrheit  an  den  Tag  gekommen  ist,  begeht  der  junge 
Fiirst  in  seiner  Verzweiflung  Selbstmord.  Damit  nahert  sich  dieses  Element 
dem  Themenkreis  um  die  »Tote  Braut»  —  wo  der  junge  Mann,  nach  dem 
Erhalt  der  Nachricht  vom  Tode  seiner  Braut  oder  Frau  auch  nicht  mehr  wei- 
terleben  will.  In  der  Version  von  der  »Bosen  Schwiegermutter»  ist  im  gross- 
russischen  Bereich  kein  Platz  fur  den  Gedanken,  die  Verbrecherin  zu  strafen. 
Die  einzig  mogliche  Strafe  fur  die  Mutter  ist  hier  der  Verlust  des  eigenen 
Kindes,  eine  viel  hartere  Strafe  als  jede  andere  Verurteilung. 

Beim  Anblick  der  toten  Gemahlin  und  seines  toten  Kindes  will  der  Fiirst 
sterben.  In  einigen  Varianten  eilt  er  daher  zum  Schmied  und  lasst  sich  drei 
Messer  Schmieden. 

Da  ging  der  Fiirst  Michajlo 
Zum  Eisenschmied. 

Er  schmiedete  drei  Damaszenermesserchen 
Da  kam  Fiirst  Michajlo 
Und  erstach  sich  da  selbst 
Bei  seiner  Fiirstin  Marfida, 

Bei  seinem  Sohn, 

Beim  allzujungen  Prinzen  .  .  .  SRG  7 


oder  er  beschenkt  seine  treuen  Diener: 

Er  nahm  seinen  Ring  ab, 

Von  der  rechten  Hand  den  Ring. 

Es  liess  ihn  der  Fiirst  Michajlo 
Seinem  treuen  Diener. 

Er  schlug  die  Reifen 

Um  den  Eichensarg 

LTnd  liess  ihn  ins  blaue  Meer, 

Selbst  warf  er  sich  ins  blaue  Meer  .  .  .  SRG  15 

In  den  Varianten  der  M.  S.  Krjukova  hinterlasst  er  sogar  einen  Abschieds- 
brief,  in  dem  er  um  ein  gemeinsames  Grab  bittet  (SRG  5,  SRG  6). 

Die  im  Volkslied  verbreitete  Idee  des  gemeinsamen  Grabes31  wird  indirekt 
auch  in  dem  von  den  Kinderfrauen  gelenkten  Selbstmord  angesprochen. 
Die  junge  Frau  und  das  Kind  sind  ja  ins  Wasser  geworfen  worden.  Der  junge 
Mann  darf  also  weder  durch  das  Messer,  noch  durch  das  Feuer  enden.  Sein 
Ende  muss  auch  im  Wasser  sein,  das  so  zum  gemeinsamen  Grab  wird  (vgl. 
SRG  15,  SRG  33,  etc.).  Das  Motiv  des  Selbstmordes  nach  dem  Erkennen 
der  Wahrheit  ist  sehr  haufig  (58mal). 

L3:  besagt  nur,  dass  die  junge  Frau  in  ein  Grab  gelegt  wird  und  kommt 
im  grossrussischen  Bereich  selten  vor  (SRG  8  —  eine  Halbprosa-Variante 
und  SRG  58) 


FFC  224 


49 


Zur  Flerkunft  und  Altersbestimmung  .  .  . 


—  Wo  meine  weisse  Frau  liegt. 

Die  schone,  schone  Frau  Marfida, 

Dort  soil  auch  der  junge  Michajlusko-Knjaz  liegen»  ...  SRG  58 

L4:  Der  junge  Mann  soil  wieder  heiraten  — -  erscheint  nur  lmal  in  der 
oben  erwahnten  improvisierten  Variante  Strelkova-Krjukova  (SRG  10)  und 
ist  in  diesem  Gebiet  fiir  dieses  Lied  untypisch32 

L6:  beschreibt  den  Selbstmord  durch  ein  Wunder.  Der  verzweifelte  Wunsch 
des  jungen  Fiirsten  geht  in  Erfiillung  (SRG  21,  SRG  27) 

Der  Fiirst  liess  sich 
In  den  Eichensarg  fallen. 

Nahm  den  kleinen  Saugling  an  sich, 

Driickte  (ihn)  an  sein  feuriges  Herz. 

—  Schliesse  dich,  Eichensarg, 

Windet  euch  darum,  eiserne  Reifen, 

Spalte  dich,  Mutter,  graue  Erde, 

An  alien  vier  Seiten! 

Es  spaltete  sich  die  graue  Mutter  Erde 
An  alien  vier  Seiten. 

—  Schiebe  dich,  Eichensarg, 

In  die  graue  Erde! 

Und  es  schob  sich  in  die  graue  Erde 
Der  ganze  Eichensarg. 

—  Schliesse  dich,  Mutter,  graue  Erde, 

Auf  alien  vier  Seiten! 

Und  es  schloss  sich  die  Mutter,  graue  Erde, 

Auf  alien  vier  Seiten  .  .  .  SRG  27 

Diese  letzte  Beschreibung  ist  als  ein  echtes  Wunder  zu  betrachten,  wenn 
man  die  Berichte  Zelenins  iiber  die  Bestattungsvorstellungen  von  unreinen 
Leichen  bei  den  Ostslaven  nachliest33.  Dem  Volksglauben  der  SRG  nach 
wiirden  sowohl  die  gewaltsam  getotete  Frau,  als  auch  der  durch  Selbstmord 
gestorbene  Mann  als  unrein  betrachtet  und  konnten  deshalb  nicht  von  der 
Erde  aufgenommen  werden.  Unreine  Tote  durften  nicht  von  Erde  bedeckt 
werden  und  wurden  an  oden  Stellen,  Schluchten,  Siimpfen  oder  Fliissen 
ausgesetzt,  so  wie  es  die  Berichte  aus  dem  13.  20.  Jahrhundert  bezeugen. 

Dieser  Vorstellung  diirfte  wohl  auch  die  Aussetzung  oder  Wiederaussetzung 
der  Leichen  ins  Meer  entsprechen. 

Als  letztes  Element  folgt  die  bittere  Erkenntnis  der  Mutter  tiber  das  Aus- 
mass  ihrer  Untat  - — -  F4. 

Seine  liebe  Mutter 

Kam  da  das  weisse  Ufer  entlang. 

Mit  heller  Stimme  schrie  sie: 

—  Schweres,  Schweres  habe  ich  begangen: 

Drei  Seelen  habe  ich  umgebracht, 
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Die  erste  Seele  war  unschuldig 
Die  zweite  Seele  war  auch  unschuldig 
Die  dritte  Seele  ohne  Namen, 

Ohne  Namen,  ohne  Gebet  .  .  .  SRG  1 1 

Dieses  Element  — -  die  Summe  der  Untat  — -  sollte  eine  Moral  abgeben. 
Die  Schwiegermutter  verstrickt  sich  durch  ihre  Antipathie  gegen  die  unge- 
wollte  Schwiegertochter  in  eine  Reihe  von  Verbrechen,  in  den  Mord  an 
drei  Menschen,  in  die  Vernichtung  einer  ganzen  Familie,  der  eigenen  Familie. 

Dieses  ziemlich  feste  Motiv  erscheint  in  den  meisten  Varianten,  d.h.  in 
65  von  78  Belegen.  Es  fehlt  nur  in  1 1  Varianten,  die  vorwiegend  fragmenta- 
risch  sind.  Interessanterweise  erscheint  es  auch  in  einigen  unvollstandigen 
Varianten,  in  denen  die  Sanger  die  Losung  nicht  mehr  herstellen  konnten, 
aber  die  Moral  sehr  wohl  anzugeben  wussten. 

In  5  Belegen  verquickt  sichF4  mit  F5,  dem  Selbstmord  der  Mutter  (SRG  4, 
SRG  6,  SRG  18,  SRG  19,  SRG  71) 

Seine  liebe  Mutter  warf  sich 

In  das  tiefe  blaue  Meer  .  .  .  SRG  18 

Ein  einziges  Mai  (SRG  70)  endet  die  Ballade  nur  mit  Vorwiirfen  fur  die 
Mutter  (F3) 

- — -  O  du,  meine  liebe  Mutter 

Es  gibt  auf  der  Welt  eine  bose  Schlange, 

Auch  die  frisst  ihre  Kinder  nicht. 

Du  hast  meine  Flirstin  gefressen, 

Du  hast  meine  junge  umgebracht, 

Du  hast  mich  fur  die  Ewigkeit  (von  ihr)  getrennt. 

Ich  werde  dich  nicht  mehr  kennen  und  ehren, 

Liebe  Mutter  nicht  mehr  nennen, 

Nie  mehr  wirst  du  mich  bei  dir  sehen!  .  .  .  SRG  70 

Aus  allem  hat  sich  bestatigt,  dass  die  grossrussischen  Varianten  recht 
einheitlich  sind.  Sie  bilden  eine  besondere  Version,  die  ihre  Eigenheiten 
und  Lebensauffassung  ausgebildet  hat.  Augenfallig  ist  so  der  Mord  im 
Bade  • — •  der  in  diesem  Typus  nur  bei  den  Grossrussen  erscheint,  als  Motiv 
jedoch  auch  bei  andern  in  Nordrussland  lebenden  Volkern  anzunehmen 
ist.  In  diesem  Zusammenhang  steht  auch  das  Motiv  vom  Auffischen  des 
Sarges.  Als  Motiv  ist  das  Auffischen  des  toten  geliebten  Partners  weitver- 
breitet  (vgl.  »Die  beiden  Konigskinder») .  Diese  Form,  eng  verbunden  mit 
der  Durchfuhrung  des  Mordes,  ist  nur  in  der  grossrussischen  Version  dieses 
Typs  vertreten.  Desgleichen  ist  auch  F4  als  Folge  dieser  spezifischen  Ziige 
zu  werten  und  einzuordnen. 
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Balasov34  ist  der  Auffassung,  dass  es  sich  hier  um  eine  russische  Original- 
fassung  handeln  konne.  Diese  Meinung  kann  man  nicht  uneingeschrankt 
teilen.  Der  Verlauf  der  Handlung  ist  der  internationale:  die  Elemente  A, 
Bl5  Cb,  H3_5,  D,  L  sind  durch  den  Typ  gegeben.  Die  einzelne  Ausfuhrung 
ist  in  jedem  Falle  den  regionalen  kiinstlerischen  Mitteln  entsprechend  anders. 
Die  Darstellung  von  Cb2,  Eb2  und  F4  sind  in  diesem  Typ  spezifisch  gross- 
russisch  und  da  sie  sehr  ausfuhrlich  dargestellt  werden,  erwecken  sie  den 
Eindruck  der  Originalfassung  eines  Oikotyps. 

Zusammenfassend  kann  man  sagen,  dass  die  Ballade  von  der  »Bosen 
Schwiegermutter»  in  der  grossrussischen  Version  ein  epischesLied  von  mittlerer 
Lange  mit  ausgepragten  regionalen  Eigenheiten  ist.  Seine  Belege  sind  als 
vorwiegend  authentisch  zu  betrachten,  wobei  die  Varianten  der  Sangerinnen 
A.  M.  und  M.  S.  Krjukova  (SRG  4,  SRG  5,  SRG  6,  SRG  8)  einen  eigenen 
Platz  einnehmen,  den  ausfuhrlich  zu  analysieren  eine  gesonderte  Arbeit 
wert  ware. 

PECORA 

SRG  1  —  A  Bx  Cb2  /  H3  Eb.  —  (31  V.) 

WINTERKVSTE 

SRG  2  —  A  Bx  H3;5  4  Cb2  H10_  Kx  /  D  D4  D  D2a5  H8  H10+  Eb2  L2  F4. 

—  (165  V.) 

SRG  3  —  A  B2  Cb2  FI10__  /  H3  4  5  D  D2e  — >  L2  H9  :  Cb2  H10_  Eb2  L2  F4. 

—  (134  V.) 

SRG  4  —  ABj  (B9)  H7  H3j4>5  M4  Ca4  Cb2  H10_  /  D  D4  D  D2e  H6  -> 
L2  H9  Hl0+  :  Cax  Cb2  H10_  D2a5  H8  D  D2d  Eb2  L2  F4  F5. 

—  (923  V.) 

SRG  5  —  A  Bx,  Abschied,  H3>4>5  M3  Cb2  Klage  um  den  Enkel  und 
Wiederbelebungsversuch,  H10_  Freude  der  Schwiegermutter, 
Trauer  der  Ammen,  D  D4  D2e  D  D2a5  H8  D5  D  F3  D2d  D4 
D  D2al  D2a2  H10  D5  Klage  des  Knjaz,  H9  :  Cb2  H10_  H10 
D  .  .  .  Cb2  Eb2  Abschied  von  der  Toten,  L2  Brief —  Testament, 
L2  F4  (enthalt  zahlreiche  For  mein  aus  dem  Heldenlied).  — 
(655  V.) 

SRG  6  _  A  Bj  B6  (— >B9),  marchenhafte  Beschreibung  des  Weges,  H4  7  5 

(sehr  ausfuhrliche  Beschreibung  der  Missstimmung  des  Helden  und 
Wunsch  nach  Heimkehr)  /  Cb2  (marchenhafte  Beschreibung  des 
Kindes)  Klage  um  das  Kind,  M1  M4  Hl0_  (Weigerung  der 
H10),  Freude  der  Schwiegermutter,  Trauer  der  Madchen  und 
Ammen.  Zwang  (Ca4).  Vorbereitung  der  Ausreden.  Dx  L4  / 
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D  D4  Dx  H6  L4  H8  H9  :  Cb2  H10_  Brief-Testament,  H10  + 
Eb2  Eb2  Klage  des  Knjaz,  L2  L3  F4  F5  Inschriften  zur 
Mahnung,  Neuwahl  eines  Fiirsten.  Aktualisierung.  (Auch  hier 
ausfiihrliche  Kontaminationen  zum  Heldenlied,  Klagelied, 
u.a. ;  vgl.  SRG5).  —  (1289  V.) 

SRG  7  —  ABjH  Cb2  H10_  Kx  /  D  D4  D  D2d  D  D  2a5  D  H8  Dx  D  H9 
Cb2  H10_  K4  H10+  Eb2  L2  F4.  —  (283  V.) 

SRG  8  —  A  Bj  (B9),  B  Fl4  5  Cb2  H10_  D  D2a5  H9  Cb2  F3  L2  H10+  L3  F4. 

—  (37  V.  +  Prosa) 

SRG  9  —  A  B4  Cb2  H10-  /  D  D4  D2d  D  D2a5  H10+  Cb2  Eb2  L2  F4. 
(118  V.) 

SRG  10  —  M4  A  Cb2  .  .  .  /  D2  D4  L4  (unvollstandig,  stark  improvisiert). 

—  (54  V.) 

SRG  11  -  AH3>4t5/  DD4D2dDD4DD2a5->L2H9ACb2F4.  — (52  V.) 
ME^EN 

SRG  12  —  A  M2  Bx  M2  A  Bx  Cb2  /  H3  D  D4  D2d  D  D4  Hl0  D  Cb2  Eb2 
L2F4.  —  (152  V.) 

SRG  13  —  A  Cb2  /  H3  D  D2a5  D  D2d  Hu  Cb2  Eb2  L2  F4.  —  (49  V.) 
SRG  14  —  A  Cb2  /  H3  D  D4  D2d  H10  D  Cb2  Eb2  Eb2  L2  F4.  —  (113  V.) 

KULOJ 

SRG  15  —  A  B5  Cb2  /  H3j5>4  D  D4  D2e  -►  L2  H9  Cb2  Eb2  H10+  L2  F4. 

—  (122  V.) 

SRG  16  —  A  H3)4>5  D  D4  D2a7  -»  L2  H9  Cb2  Eb2  L2  F4.  —  (83  V.) 

SRG  17  —  A  Cb2  /  H3i4  5  D  D4  D2e  — >  L2  H9  Cb2  Eb2  L2  F4.  —  (114  V.) 

PINEGA 

SRG  18  -  A5  Bx  Mx  Cb4  /  H3>4>5  D  D4  D2e  D  D2d  Hu  Cb2  L2  F4>5. 

—  (58  V.) 

SRG  19  —  A  Bx  Cb2  /  H3i4>5  D  D4  D2d  Hu  Cb2  La  F4,5.  —  (52  V.) 
SRG  20  —  A  H3>5)4  M3  Cb2  /  D4  D2e  D  Eb  L2  F4.  —  (85  V.) 

SRG  21  —  A  H3>5i4  Cb2  D4  D2e  ->  L2  H9  Cb2  Eb2  L6  F4.  —  (127  V.) 
SRG  22  -  A  Cb2  H3>4>5  D2e.  -  (22  V.) 

SRG  23  —  A  B1(6  Ca4  Cb2  /  D  D4  D2e  H9  Cax  Cb2  L2  F4.  —  (92  V.) 

SRG  24  A  B4'  Ca4  Cb2  /  D  D4  D2d  H14  :  Eb2  Eb2  L2  F4.  —  (45  V.) 

SRG  25  —  A  H3  Cb2  /  H3  D  D4  D2e  Eba  F4.  —  (49  V.) 

SRG  26  -  A  H3  4>5  M3  Cb2  /  M  D4  D2e  ->  L2  H9  Cba  Eb2  L2  F4.  - 

(88  V.) 
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SRG  27  - 
SRG  28  - 

SRG  29  - 
SRG  30  - 

SRG  31  - 

SRG  32 
SRG  33 

SRG  34 

SRG  35 

SRG  36 

SRG  37 
SRG  38 

SRG  39 

SRG  40 

SRG  41 
SRG  42 

SRG  43 

SRG  44 

SRG  45 

SRG  46 
SRG  47 
SRG  48 

SRG  49 

SRG  50 


A  H3j4j5  Cb2  /  De  — >  L2  H9  H345  Cb2  Eb2  L6  F4. 


(117  V.) 

Kont.  mit  Knjaz  Michajlo  ermordet  seine  Frau,  A  M3  Cb2  / 
H3(4i5  D  D2a5  D2d  D  H10  Cb2  Eb2  F2  F4.  -  (87  V.) 

A  Cb2  /  H3;4j5  D  D  D4  — >  L2  H9  Cb2  Eb2  F2  F4.  (48  V.) 

A  B  H3  4  5  Cb2  /DD2eDD4DD2a5H9  :  Cb2  -►  F2  Eb2  L2  F4. 
-  (91  V.) 

A  B5  H3i4;5  Cb2  /  D  D4  D2e  D2a5  H9  D4  Cb2  F2  H9  -> 
L2  H9  L2  F4.  -  (87  V.) 

A  H3  4  5  Cb2  /  D  D4  Eb  — >  F2  H9  F2  F4.  -  (86  V.) 

A  H3’4i5  D4  Cb2  /  D  D2e  D  D4  H9  D4  Cb2  -a  L2  H9  ->  L2 


L  n  H„  Lo  F4. 


J 2  ^9 


U  T  T7  _  (Qd.  V  1 

AB5Hu5  Cb2  /  D  D2e  D2a5  D  H9  Cb2 

—  (102  V.) 

A  B4  B4  Cb2  /  H3>4i5  D4  D2d  D2e  D  D2a6  H9  D,  Cb2  Eb2  L2  F4. 

—  (121  V.) 

A  B5  H3i4>5  Cb2  /  D  D4  D  D2a5  D  D2e  D  H9  Cb2 
E2  H9  F2  F4.  —  (109  V.) 

A  B5  Cb2  /  H3>4  5  D  D2a5  D  D4  H10  Cb2  Eb2  La  F4.  —  (98  V.) 
A  B4  Cb2  /  H3  4  5  D  D4  D2e  D  D2a5  -»  L2  H9  Cb2  H10  Eb2  .  .  . 
(76  V.) 

A  H3j4)5  Cb2  /  D  D2e  D  D2a5  D  H9  Cb2  ->  L2  H9  ->  La  H9 
L2  f’.’—  (93  V.) 

A  H3i5,4  Cb2  H10_  /  D  Dae  D  D2a5  H9  Cb2  H10_  D  D4  Eba 
F2  F4.’—  (101  V.) 

A  B5  Cb2  /  H3  D  D4  D  D2a5  D  D2a5  D  F2  F4.  —  (50  V.) 

A  H3  4  Cb2  /  D  D4  D2a5  D  H1X  D  D2e  H9  :  Cb2  Eba  L2  F4. 

—  (99  V.) 

A  Cba  /  H3i5>4  D  D2e  D  D2a5  H9  :  Cb2  D  D4  Eba  L2  F4.  - 
(101  V.) 

-  A  B5  Cb2  /  H3,4,5  D  D4  D  D2e  D  D2a5  H9  Cbs 
L9  Fd. 


2  H9  Eb2 


(90  V.) 


A  H3i4>5  Cb2  /  D  D2e  D  D4  D  D2a5  D  D4  D  D2a5  HX1  D  H9 


Cb 


Lo  Hq  :  Eba  Eb2  La  F4.  —  (155  V.) 


A  H3,4,5  (D4)  Cb2  /  D  Dae  D  D2a5  H9  (D4)  Cb2  La  F4.  (76  V.) 

A  B5  Cb2  /  H3>4>5  H9  Cb2  D  D4  Dae  Eba  F4.  (97  V.) 

A  B5  Cb2  /  H3)5>4  D  D2e  D  D4  D  D2a5  ->  L2  H9  .  Cb2  Eb2 


Lo  Fa. 


(62  LV.)  =  (124  V.) 


A  H3>4>5  /  D  D4  D2a5  H1X  Dx  D  D2e  H9  :  Cb2  Eba  La  4. 
—  (65  V.) 

ABB,  Cb2  Hjj  4  5  D  D4  D2a5  D  D4  D2e 


L  2  H  9  •  Cb  2  Eb  a 


Lo  Fd. 


(95  V.) 
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SRG  51  —  ABj  Cb2  H3j4;5  D  D2e  D  D2a5  ->  La  Hl0  Eb  Eb2  F3  L2  F4. 

-  (76  V.) 

SRG  52  —  BABjA  H3j5>4  Cb2  D  D2e  D  D2a5  D  -> L2  H10  Cb2  Eb2  L2  F4. 

-  (76  V.) 

SRG  53  —  A  H3  4  D  D4  D  D2a5  ->  L2  H9  Cb2  Eb2  L2  F4.  —  (88  V.) 
SRG  54  -  A  H3  4  5  Cb2  D  D2e  D  D2a6  D  D2a5  D  H9  Cb2  ->  L2  H9  L2  F4. 

—  (106  V.) 

SRG  55  -  A  Bx  Cb2  H3  H  D  D2e  H10  D  D4  D2a5  F3  F2  F4.  -  (57  V.) 
POMOR’E 

SRG  56  —  A  B1i5  Cb2  Hl0_  H3  D  H10  D  Cb2  H10_  Eb2  F2  .  .  .  (82  V.) 
SRG  57  -  A  Bl(5  Ca,  Cb2  H3;4  D  H10  D  D4  H10  D  D2a5  H10  D  D2d  Cb2. 

—  (114  V.) 

SRG  58  -  ABj  Mj  Cb2  D  D2al  D  D2a5  D  D2d  D  H41  M4  Cb2  (H?) 
Hl0  Eb2  E2)3  (F4).  -  (94  V.) 

SRG  59  —  A  Mx  Cb2  D  D2a5  D  D2d  (Hu  Cb2  F2  F4).  —  (15  V.) 

SRG  60  —  A  Bx  A  H3  D  D2a5  DD2dD  :  Cb2  H10  Eb2  F2  F4.  —  (44  V.) 

ONEGA 

SRG  61  —  A  Ma  Cb2  H2  5  D4  D2e  H9  Cb2  H10+  Eb2  F2  F4.  —  (180  V.) 
SRG  62  M2  Cb2,  das  Kind  wird  angeschwemmt  und  der  Sarg  zerspringt 

—  (21  V.) 

SRG  63  —  M2  Cb2  H3  5  H9  E2  Hl0.  —  (38  V.) 

SRG  64  -  AM2BxB5B6  Cb2  H2  H3  H  ,.DD4D2eH10  D  :  D,  Cb2  Eb2 
H10+  Eb2  F2  F4.  —  (122  V.) 

SRG  65  —  A  B4  Cb2  H2  D  D2e  H9  D  :  Eb2  F2  F4.  —  (76  V.) 

SRG  66  —  A  B  Cba  H2  H9  D  D2a3  D  Dx 

belozersk 

SRG  67  —  A  B  Cb2  H9_  H2  H3  D  D2e  Dl  Fa  F4.  —  (64  V.) 

SRG  68  —  A  B(4)  Cb2  H9_  H2  H3  D  D2e  D  D2e  D4  F2  F4.  —  (54  V.) 

VALDAI 

SRG  69  —  A  B4  M4  Cb2  H3  H(W)  D  D2a3  D  D2a  H9  D  Cb2  D  D2a5  Eb 
L2F4.  —  (82  V.) 

SRG  70  —  A  Bl  Cb2  H2  H3  D  D2d  D  D2a3  D  H9  D  Eb  F3.  —  (110  V.) 
VOLOGDA 

SRG  71  -AB(  Cb2  H3  D  D2a  H9  D  Cb2  Eb  (L2?)  F4>5.  —  (131  V.) 
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SRG  72  —  A  Bjl  Cb2  Ha  H3>4  D  D2d  Dx  L2  F4.  —  (53  V.) 

SRG  73  —  A  B  M  Cb2  H2  H3>4  H9  D  D2d  D2e  H9  D4  L2  F4.  —  (88  V.) 

WES  T SIBIRIEN 

SRG  74  _ _  A  H3  Eb0(?),  die  Fiirstin  sei  verriickt  geworden  und  habe  sich 

ins  Meer  gestiirzt,  A  H3  Eb2.  —  (63  V.) 

SVDRUSSLAND 

SRG  75  —  A  B4  Cb2  H2  D  D2b  D  H9(10)  Dx  .  .  .  F4.  —  (45  V.) 

MALO  ARCHANGELS  K 

SRG  76  —  A  B4  H3,4  D4  L2  F4.  —  (26  V.) 

OHNE  ORTSANGABE 

SRG  77  —  A  B4  H3,4  Cb2  D  D2a5  ...  —  (41  V.) 

SRG  78  —  A  H3,4  D  D2a5  H9  Cb2  F4.  —  (38  V.) 


DER  LITAUISCHE  BELEGBEREICH 


Die  Belege  aus  Litauen  markieren  den  Nordwestrand  des  Verbreitungs- 

R&emann  erwahnt  5  Titel,  auf  die  sich  auch  L.  Vargyas  beruft.  J.  Balys, 
der  beste  Kenner  dieses  Gebietes,  gibt  in  seinem  Typenverzeichms  unter 
G  101  nur  vier  Titel  an,  wobei  er  auch  die  zahlreichen  Nachdrucke  vermerkt. 
Die  genaue  Betrachtung  der  Angaben  ergibt  jedoch  insgesamt  6  Varianten 
und  einen  nicht  iiberpriifbaren  bibliographischen  Hmweis  auf  eme  Archiv- 
nummer  des  LTA  in  Kaunas2. 

Drei  Varianten  finden  sich  in  der  grossen  Sammlung  von  A.  Juskevice 
(LIT  1  LIT  2,  LIT  3),  aufgezeichnet  Ende  des  vergangenen  Jahrhunderts. 
Sie  bringen  Texte  mit  Melodien,  leider  jedoch  keine  Ortsangaben.  Die  dntte 
Variance  besteht  lediglich  aus  der  zweis.rophigen  Abweichung  der  vo  1- 
publizierten  LIT  2.  LIT  4  und  LIT  5,  Aufnahmen  des  LTA  von  1937  38 

en.hal.en  alle  wissenschaf.lichen  Angaben,  wobei  LIT  5  e.ne  lokale  Varum, = 
aus  dem  gleichen  Zeitraum  beigefiigt  ist  (LIT  6). 
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Gattungsmassig  zahlt  Balys  dieses  Lied  zu  den  fur  Sudlitauen  charakteristi- 
schen  »Songs  of  Lent»  oder  »Lent-songs»  (d.h.  Fastenlieder).  Diese  weisen 
inhaltlich  alle  spezifischen  Ziige  der  Ballade  auf  und  unterscheiden  sich 
melodisch  durch  ihren  getragenen,  manchmal  fast  rezitativischen  Klang  von 
den  iibrigen  allgemein  heiteren  Liedern  Litauens,  die  von  der  Kirche  wahrend 
der  Fastenzeit  verboten  worden  waren. 

Inhaltlich  weist  Balys  dieses  Thema  in  seiner  Klassifikation  nicht  der 
Familienthematik  zu,  sondern  dem  Kapitel  »Cruelty»3  oder  »Schauerbal- 
lade»4,  das  Freveltaten,  Mord  und  die  erbarmungslose  Bestrafung  umfasst. 
Aufgrund  der  geringen  Typen-  und  Belegzahl  schliesst  er,  dass  diese  »Schauer- 
balladen»  wenig  beliebt  seien.  Lokal  gesehen  erscheinen  sie  auch  nur  im 
Siiden  des  Landes,  wo  starkerer  slavischer  Einfluss  zu  verzeichnen  ist,  zumal 
den  Litauern  die  »grossartige  Grausamkeit»  fremd  sei5,  da  sie  eher  dazu 
neigen,  tragische  Konflikte  einer  humoristischen  Losung  zuzufuhren6. 

Die  lokalisierbaren  Belege  LIT  4,  LIT  5,  LIT  6  stammen  aus  den  von 
H.  Mortensen  als  jiingere  Siedlungsraume  bezeichneten  Gebieten:  der  West- 
memel-Landschaft7  (Umgebung  von  Merkine/Merecz)  und  der  Seenland- 
schaft  des  nordostlichen  baltischen  Hohenriickens8  (Umgebung  von  Rokisch- 
ken/Rokiskio).  Fur  das  erst  genannte  Gebiet  wird  ein  Zusammentreffen 
litauisch-polnischer  Besiedlung  im  16.  Jahrhundert  angenommen.  Fiir  beide 
Gebiete  steht  ein  starker  polnischer  und  russischer  Siedlerbestand  fest,  wie 
es  auch  die  Bevolkerungsstatistik  von  1923  zeigt9,  obwohl  Mortensen  ver- 
mutet,  dass  sich  viele  Polen  aus  politischen  Griinden  zu  dieser  Zeit  als  Litauer 
verzeichnen  liessen. 

Wie  E.  Seemann  bereits  angedeutet  hat10,  kann  man  diese  Verbreitung 
unseres  Stoffes  in  einem  Ubergangsgebiet  zwischen  slavischer  und  nicht- 
slavischer  Bevolkerung  als  Grenze  des  Verbreitungsgebietes  nach  Nordwesten 
ansehen. 

Alle  litauischen  Varianten,  bis  aut  eine,  beginnen  mit  der  knappen  Fest- 
stellung: 

Ich  hatte  eine  Mutter,  sie  hat  mir  befohlen, 
ich  muss  heiraten  .  .  .  LIT  2 

oder: 

Die  alte  Mutter  hat  ihren  Sohn  verheiratet  .  .  .  LIT  4 

LIT  1  hat  noch  einen  Vorspann,  in  dem  der  Vater  sich  freut,  in  seinem 
herangewachsenen  Sohn  einen  Nachfolger  zu  haben.  Dieser  wird  aber  Soldat. 
Es  erscheint  hier  ein  Element  eines  Soldatenliedes,  urn  den  ganzen  spateren 
Verlauf  der  Handlung  zu  motivieren. 

A:  Es  wird  also  m  LIT  1  —  LIT  4  nichts  uber  den  sozialen  Stand  gesagt 
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und  auch  kein  Name  genannt.  Allein  LIT  5  aus  dem  Westmemelgebiet  bringt 
direkt  die  Ausgangssituation : 

Es  ritt  ein  Ritter  in  den  Krieg 
sein  Land  zu  verteidigen  .  .  .  LIT  5 

Diese  Feststellung,  dass  der  junge  Mann,  ohne  Zeitangabe  zum  Heer  muss 
(in  LIT  1  muss  er  das  ganze  Heer  durchmustern)  erscheint  immer  erst 
spater,  nachdem  die  Stellung  der  jungen  Frau  beschrieben  ist,  d.h.  also, 
dass  B  schon  einmal  vorweggenommen  wird.  Es  wird  angegeben,  dass  die 
junge  Frau  nur  einen  breiten  Sack  nahen  soli  (LIT  1,  LIT  2),  mit  gutem 
Essen  (Roggenbrot  und  sussem  Tee)  genahrt  wird  (LIT  5),  und  dass  sie 
Roggen  maht  (LIT  5).  Sie  nimmt  durchweg  eine  positive  Stellung  ein. 

B:  erscheint  als  Frage: 

»Ei,  du  alte  Mutter,  wie  wirst  du  meine 
Frau  unterbringen?»  .  .  . 

und  erhalt  zur  Antwort  das  Versprechen: 

»Deine  Frau  bleibt  in  der  Gastestube, 
im  allerwichtigsten  Ehrenwinkel.»  LIT  1,  LIT  2 

oder  wiederholt  beschreibend : 

»Ich  liess  meine  Frau  zuriick,  weisses  Feinen  spinnend.»  LIT  2 

Cb2  als  eines  der  Grundelemente  dieses  Themas  fehlt  bei  LIT  1,  LIT  2, 
LIT  4  und  erscheint  nur  bei  LIT  5: 

»Als  der  Sohn  in  den  Krieg  gezogen  war, 

gab  sie  der  Schwiegertochter  Spreubrot 

zum  Essen  und  kaltes  Wasser  zum  Trinken.»  LIT  5 

Auch  wenn  C  fehlt,  geht  aus  dem  weiteren  Verlauf  die  Schuld  der  Schwie- 
germutter  als  Verantwortliche  fur  die  junge  Schwiegertochter  hervor. 

D:  Die  Heimkehr  des  jungen  Mannes  und  die  Frage  nach  seiner  Frau 
erscheint  in  alien  litauischen  Varianten  und  war  fur  Balys  kennzeichnend 
genug,  um  diese  Frage:  Wo  ist  meine  Frau?  zum  Titel  des  Typs  zu  machen. 

Die  Antwort  darauf  ist  im  Litauischen  verschieden.  LIT  1,  LIT  2  berichten 
direkt,  dass  die  junge  Frau  in  der  Kirche  in  einem  grunen  Sarg  liege,  mit 
feinen  Leinentiichern  bekleidet,  nahe  der  Kirchentiire  also  Element  Eb. 

LIT  4  und  LIT  5  bringen  Fehlsendungen :  Die  Schwiegertochter  sei  im 
Wald  spazieren  (LIT  5)  und  ahnlich :  Die  Schwiegertochter  sei  beim  Roggen- 
mahen  (LIT  4). 
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In  LIT  5  wird  die  Fabel  weitergefuhrt  mit  dem  Element  H3:  Durch  das 
Stolpern  des  Pferdes  auf  dem  Friedhof  erkennt  der  junge  Mann  den  Tod 
seiner  Frau. 

Ahnliche  Fehlsendungen  finden  wir  noch  in  einem  anderen  litauischen 
Balladentyp:  Balys  G  ll11:  »Die  Frau  ermordet  ihren  Mann».  Die  Bruder 
des  Ermordeten  befragen  die  Schwagerin  nach  seinem  Verbleib  und  werden 
mit  Antworten,  er  sei  auf  der  Jagd  oder  in  den  Krieg  gezogen,  abgespeist. 
Ahnliche  Fragen  nach  verschiedenen  Indizien12  (Blut,  Verdecktes  in  der 
Kammer),  nach  dem  »verlorenen  Schliissel»  erfahren  durch  falsche  Ant¬ 
worten  eine  Steigerung  bis  zum  schliesslichen  Gestandnis.  Bemerkenswert 
erscheint,  dass  die  Verbreitung  dieses  Typs  im  slavischen  Bereich  ahnlich 
wie  bei  unserer  Ballade  ist,  obwohl  C  1 1  im  Norden  bis  nach  Estland  hinein 
vorkommt.  Auch  Balys  sah  anfangs  unser  Thema  von  »der  bosen  Schwieger- 
mutter»  im  Zusammenhang  mit  diesem  »vom  ermordeten  Ehemanm^  . 

Das  Motiv  der  Fehlsendungen  und  Ausreden  ist  iiberhaupt  sehr  beliebt, 
wenn  der  Tod  eines  Geliebten,  meist  des  Madchens,  kundgetan  werden  muss. 
So  z.B.  auch  Balys  A  22,  der  Zweck  kann  verschieden  sein.  Einmal  ein 
moglichst  langes  Vertuschen  des  Todes,  wie  im  C  10  und  C  11  oder  das 
schonungsvolle  Vorbereiten  wie  A  22. 

Eb:  Aus  alien  Varianten  geht  klar  hervor,  dass  die  Frau  tot  ist;  direkt 
wird  es  nur  in  LIT  1  und  LIT  2  gesagt. 

F:  Diese  beiden  Varianten  bringen  auch  die  Reaktion  des  Helden:  Er 
will  der  Mutter  den  Kopf  abschlagen,  wird  jedoch  vom  Vater  daran  gehindert, 
da  er  nur  eine  Mutter  habe,  Frauen  es  jedoch  viele  gebe  (F3). 

LIT  2  bringt  noch  einen  Nachklang:  der  junge  Mann  sei  zum  Heer 
zuruckgekehrd4.  LIT  5  endet  mit  den  Vorwiirfen  gegen  die  Mutter,  wegen 
der  schlechten  Behandlung  der  Schwiegertochter  und  LIT  4  ist  nicht  abge- 
schlossen. 

Zusammenfassend  ist  zu  sagen,  dass  die  litauischen  Belege  drei  recht 
ungleiche  Versionen  desselben  Themas  bieten,  was  vielleicht  der  unter- 
schiedlichen  Einwanderungsrichtung  zugeschrieben  werden  konnte.  Die 
alteren  Juskevice-Belege  (LIT  1,  LIT  2,  LIT  3)  scheinen  wegen  ihrer  grossen 
Einheitlichkeit  nicht  nur  aus  der  gleichen  Zeit,  sondern  auch  aus  dem  gleichen 
Gebiet  zu  stammen.  Sie  sind  sehr  knapp  in  ihrer  Erzahlung,  gehen  aber 
konsequent  bis  zur  Losung.  Die  anderen  Belege  (LIT  4,  LIT  5,  LIT  6)  zeigen 
deutlich  den  raumlichen  Unterschied  und  verraten  ein  gewisses  Schwund- 
stadium,  einerseits  durch  das  weinerliche  Ende  von  LIT  5,  andererseits 
durch  die  Fragmentierung  von  LIT  4.  Grundsatzlich  kann  man  diesem  Lied 
seinen  epischen,  wenn  auch  teilweise  zum  Lyrischen  neigenden  Charakter 
im  Litauischen  nicht  absprechen  und  muss  es  daher  als  erzahlendes  Lied 
werten. 
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LI  1  1  —  K:  Freude  des  Vaters  uber  den  herangewachsenen  Sohn,  A  A1  B3 
/  D  D2a5  Dx  F3  L4.  -  (34  V.) 

LIT  2  —  A  B3  B2  D  D2a5  Dj  F3  L4  L5.  —  (38  V.) 

LIT  3  — -  .  .  .  F3  L4.  (4  V.) 

LIT  4  -  A  B  /  D  D2a9  ...  -  (21  V.) 

LIT  5  —  A  Bx  Ca4  Eb  /  D  D2al  H3  F3.  —  (28  V.) 

LIT  6  —  AB,  Ca4  Eb  /  D2al  H3  F3.  —  (24  V.) 


DER  UKRAINISCHE  BELEGBEREICH 
(Galizien  und  Karpato-Ukraine) 


Versucht  man,  die  Belege  fur  das  Gebiet  Polens,  Weissrusslands  und  der 
Ukraine  zu  ordnen,  so  stosst  man  auf  erhebliche  Schwierigkeiten.  Diese  liegen 
vor  allem  in  den  die  Jahrhunderte  hindurch  standig  wechselnden  politischen 
Zugehorigkeiten  der  Gebiete.  Daher  bemuht  sich  diese  Arbeit,  die  ethno- 
graphischen  Zonen  und  Mundartbereiche  vorrangig  als  Ordnungskriterium 
zu  benutzen. 

Aus  der  bisher  vorhandenen  Bibliographic  geht  folgendes  hervor : 

E.  Seemann1  erwahnt  einen  weissrussischen  Beleg  bei  E.  Romanov2  aus 
der  Gegend  siidlich  von  Witebsk,  der  unserem  Lied  nahe  verwandt  sei. 
Die  genaue  Ubersetzung  und  der  Vergleich  erlauben  jedoch  nicht,  seiner 
Meinung  zuzustimmen.  Dieser  Beleg  gehort  vielmehr  dem  Typ  »Feinslieb 
im  Grabe»  (EB  201)  an,  so  wie  er  auch  im  Polnischen  haufig  aufgezeichnet 
worden  ist  und  unter  dem  Titel  »Wie  Iasiu  Kasienka  erdiente»  abgehandelt 
wird4. 

Aus  dem  polnischen  Bereich  waren  E.  Seemann  keine  Varianten  bekannt. 
Allein  L.  Vargyas^  gibt  3  Titel  an,  ohne  jedoch  im  emzelnen  auf  den  Inhalt 
einzugehen.  Die  Texte  berichten  von  emem  Madchen,  das  aul  einem  grossen 
Hof  dienen  geht  und  statt  mit  grossen  Lohn  mit  einem  Rind  zu  seinei  Familie 
zuruckkehrt,  also  gehort  das  Lied  zum  Typ  »Schwangeres  Madchen»  (vgl. 
»Ritter  und  Magd»)6.  Eine  Ahnlichkeit  zum  slovakisch-mahrischen  »Kate- 
riena  a  Herceg»  besteht  am  Anfang  in  der  Ausgangssituation.  Der  Ver- 
lauf  des  Liedes  ist  jedoch  weiterhin  ganz  anders.  Somit  kann  man  fur  unser 

Thema  keine  polnischen  Belege  nennen. 

Fur  die  Ukraine  sind  bei  Seemann  7  Belege  zutreffend7.  Sein  8.  Beleg 
Nr.  86s  gehort  durch  seinen  Beginn  zur  Gruppe  der  »Verleumderischen 
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Schwiegermutter».  Der  Schluss  mit  der  Suche  nach  der  Frau  und  der  Be- 
strafung  der  Schwiegermutter  bringt  ihn  dem  hier  bearbeiteten  Lied  wohl 
nahe,  obwohl  der  fur  unser  Thema  typische  Konflikt  Schwiegermutter  — 
Schwiegertochter  nicht  erwahnt  wird.  L.  Vargyas  hat  alle  russischen  Angaben 
zusammengefasst9,  davon  gehoren  14  in  den  grossrussischen  Bereich  und  4  in 
den  ukrainischen.  Von  letzteren  gehort  Beleg  Nr.  12  ebenfalls  zur  Gruppe 
des  »Schwangeren  Madchens»  (vgl.  polnische  Belege)10,  so  dass  nur  drei 
seiner  Varianten  fur  diesen  Typ  iibrigbleiben. 

Zeitlich  stammen  alle  ukrainischen  Varianten  aus  Verdffentlichungen 
zwischen  1833  und  1966.  Ausserdem  liegen  noch  8  bibliographische  Hinweise 
vor,  die  nicht  zuganglich  waren.  P.  V.  Lintur  gibt  auch  hohe  Varianten- 
zahlen  zu  diesem  Typ  an  (1966  —  30  Varianten).  Ob  diese  hohe  Zahl  zu- 
trifft,  ist  unpriifbar,  da  Lintur  keine  so  eingehende  Unterscheidung  und 
typenmassige  Abgrenzung  der  Schwiegermutterthematik  macht.  Es  hat 
sich  auch  gezeigt,  dass  in  diesem  Gebiet  das  Lied  dem  Typ  der  »Vergifteten 
Schwiegertochter»,  im  Sinne  der  obigen  Einteilung  4.2  und  5.1,  sehr  nahe- 
steht  und  grundsatzlich  schwer  definiert  werden  kann.  Die  12  hier  verwendeten 
Belege  enthalten  jedoch  alle  die  fur  unseren  Typ  charakteristischen  Konflikt- 
momente  B  Ca. 

Gattungsmassig  sind  sie  in  den  alteren  Sammlungen  unter  der  Gruppe 
der  »Dumen»  zu  finden  der  fur  Polen,  Weissrussland  und  der  Ukraine 
spezifischen  epischen  Liedform11. 

Jiingere  Folkloristen  wie  Lintur  und  Kinko  sprechen  von  »Balladen»12, 
»balladnye  pesni»  (balladenhafte  Lieder)13  oder  »pesni  ballady»  (Lieder- 
Balladen)14. 

Diese  Spezifizierung,  obwohl  nirgends  beschrieben,  scheint  aus  dem  Be- 
diirfnis  entstanden  zu  sein,  die  novellistischen  Themen  von  den  eigentlichen 
Dumen,  den  ukrainischen  Epen,  mit  ihrem  ^orwiegend  heldischen  Leben  zu 
trennen. 

B.  P.  Kirdanla  definiert  die  Duma  so:  Die  Dumen  sind  eine  epische  Gattung 
der  ukrainischen  Volkspoesie.  Sie  halten  verschiedene  Aspekte  des  ukraini¬ 
schen  Lebens  fest:  den  Kampf  mit  dem  fremden  Eroberer,  soziale  Konflikte, 
familiare  und  alltagliche  Beziehungen.  Dabei  machen  die  Dumen  von  den 
Kampfen  der  Kosakenzeit  gegen  die  Feinde  aus  dem  Osten  (Turken  und 
Tataren)  und  aus  dem  Westen  (Polen  und  Litauer)  den  grossten  Teil  aus.16 
Sie  haben  also  einen  vorwiegend  historisch-heldischen  Charakter  und  werden 
sowohl  der  Byline,  als  auch  dem  historischen  Lied  der  Grossrussen  gleich- 
gestellt. 

Die  lur  diese  Liedgattung  heute  gebrauchliche  Bezeichnung  »Duma»  ist 
auch  eine  Gelehrtenbildung.  Nach  Kolessa17  bedeutet  dieser  Begriffin  Galizien 
ein  »ernstes  Lied»  (vgl.  apoln,  und  ostgal.). 
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Kirdan  betrachtet  die  Themen  liber  das  alltagliche  Leben  nicht  als  aus- 
schliessliche  Bestandteile  des  Epos,  sie  sind  auch  fiir  das  lyrische  Lied  charakte- 
ristisch.  Sie  enthalten  Themen  sozialer  Ungerechtigkeit,  gesellschafdicher 
und  familiarer  Moral.  Dieser  Zyklus  sei  aber  seines  Erachtens  noch  viel  zu 
wenig  erforscht18. 

Lintur  befasst  sich  anhand  eines  reichen  Materials  mit  den  Problemen  des 
Ursprungs  der  epischen  Lieder.  Er  geht  sowohl  auf  das  Problem  der  Gattung 
und  der  Beziehung  des  epischen  Liedes  zu  den  Brauchliedern,  als  auch  auf 
ihre  thematische  Verbreitung  nach  Osten  und  Westen  ein.  Beide  Tendenzen 
fuhren  letztlich  bei  ihm  zum  Problem  der  Urheimat  der  Slaven.  Er  verwendet 
ebenso  wie  die  russischen  Kollegen  im  Norden  den  Terminus  »Balladen- 
lieder»19. 

Die  zugangliche  Literatur  zeigt,  dass  in  diesem  geographischen  Raum 
bisher  noch  keine  klare  Deutung  der  Begriffe  »Duma»,  »Epos»,  »Balladen 
lied»  und  »Ballade»  vorliegt.  Obwohl  zahlreiche  Arbeiten  dariiber  erschienen 
sind,  scheint  diese  Frage  noch  lange  nicht  ausdiskutiert  zu  sem.  Auch  ubei 
den  Ursprung  und  die  Verbreitung  der  Duma  als  Volksliedgattung  kann 
man  noch  wenig  sagen  und  diese  Frage  ist  bis  heute  als  ein  offenes  Feld  zu 
betrachten. 

P.  Diels  entnimmt  den  Anmerkungen  zu  Hrusevskas  »Ukrainskie  narodnye 
dumy»,  p.  CCX  ff.,  dass  die  Dumen  in  Podolien  und  Wolhynien  sporadisch 
auftreten  und  es  noch  nicht  bekannt  sei,  ob  sie  zugewandert  seien  oder  dort 

ihren  Ursprung  hatten20. 

Hier  waren  vorerst  zwei  Fragen  zu  klaren: 

1.  Wohin  gehoren  diese  novellistischen  Themen,  wie  z.B.  die  Schwieger- 
mutterthematik,  Inzest,  etc.  im  Rahmen  der  ukrainischen  Volkspoesie:  zu 
den  Dumen  des  alltaglichen  Lebens  oder  zu  einer  gesonderten  Gattung  mit 
einer  eigenen  Bezeichnung,  wie  z.B.  Balladenlieder? 

2.  Wie  weit  unterscheidet  sich  Ostgalizien  vom  Standpunkt  des  Volksliedes 
von  den  westlichen  Gebieten  und  von  jenen,  in  denen  die  Kosakenlieder 

ihren  beherrschenden  Einfluss  ausiiben? 

Das  vorliegende  Material  gibt  auch  liber  die  Verbreitung  des  Themas 
keine  sicheren  Aussagen,  da  die  alteren  Sammlungen  nur  das  Gebiet,  nicht 
aber  den  genauen  Ort  angeben.  Einen  Uberblick  iiber  den  Stand  der  Sam- 
meltatigkeit  geben  sowohl  Diels21  als  auch  Kinko22,  wobei  Diels  sem  Augen- 
merk  wohl  mehr  auf  die  Dumen  der  Kobzaren,  der  Volkssanger,  richtet. 

Das  hier  benutzte  Material,  teilweise  auch  mit  Melodien  (Kolessa  und 
Kolberg)  kann  prinzipiell  als  authentisch  angesehen  werden.  Wichtig  erscheint 
der  Hinweis,  dass  bei  Golovackij  die  unter  der  laufenden  Nummer  angege- 
benen  Daten  sich  nicht  auf  eine  Abschrift,  sondern  auf  eine  andere  Vanante 
beziehen,  also  nicht  als  identisch  verzeichnet  werden  diirfen. 
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E.  Seemann  gibt  den  Inhalt  der  langsten  Variante  (SU  5)  an: 

»Ivasenko  ritt  durch  Podolien,  hiess  Marusenka  in  den  Steigbugel  treten 
und  sich  auf  den  Rappen  schwingen.  (Jetzt  gehorst  du  mirk  Er  ritt  vor  die 
Pforte  und  rief:  'Heraus,  altes  Miitterchen.  Ich  habe  dir  ein  hiibsches  junges 
Brautchen  zugefuhrt.N 

»Er  ritt  auf  sieben  Jahre  in  den  Krieg,  Marusenka  uberliess  er  der  eigenen 
Mutter.  Er  bat  sie:  Ehre  meine  Marusenka.  Bade  sie  in  weisser  Milch,  bette 
ihr  unter  die  Seite  eine  Federdecke,  lege  ihr  zu  Haupten  zwei  Kissen,  decke 
sie  mit  leichten  Decken,  nahre  sie  mit  Kapaunen,  tranke  sie  mit  Met  und 
Wein!  Die  Mutter  gehorchte  dem  Sohne  nicht.  Sie  badete  sie  in  kalter  Asche, 
bettete  ihr  mit  alter  Leinwand,  legte  zwei  Steine  auf  sie  und  deckte  sie  mit 
einem  Barenfell  zu;  sie  nahrte  sie  mit  Salamandern  und  trankte  sie  mit 
bitterem  Wermut.  Am  Tage  spann  Marusenka,  am  Abend  badete  sie  ein 
Kind,  um  Mitternacht  erkrankte  sie,  bei  Hahnenkraht  starb  sie.  Sie  liessen 
ihr  nicht  lauten;  bei  Tagesanbruch  hatten  sie  sie  bereits  begraben.  —  Ivasenko 
kam  aus  dem  Kriege.  JSchlage  mein  Pferd  mit  den  Hufen  an  die  Pforte; 
komm  heraus,  Marusenka,  meine  silberne,  meine  goldene!’  Heraus  trat  Ivans 
jiingste  Schwagerin  und  brachte  ihm  die  traurige  Nachricht:  ^Marusenka 
lebt  nicht  mehr!  —  Ivan  trat  ins  Hauschen  und  fragte  die  Mutter:  'Wo  ist 
Marusenka?  ’  -  JSie  naht  in  der  Kammer.'  Ivan  ging  hinein,  fand  sie 

jedoch  nicht,  vergebens  suchte  er  sie  auf  die  Lugen  der  Mutter  noch  im  Garten, 
beim  Gansehuten  und  im  Feld  bei  der  Herde.  Nun  erfahrt  er,  dass  sie  im  Grabe 
liegt.  Er  begab  sich  dorthin,  kniete  nieder  und  fragte :  ’Heisst  Du  mich  heiraten 
oder  Witwer  bleiben?5  —  JAch,  ich  wehre  es  Dir  nicht  .  .  .  Deine  Mutter 
ist  eine  Zauberin;  sie  wird  auch  jene  verzaubern,  wie  sie  mich  verzaubert 
hat  und  mir  nicht  hat  lauten  lassen,  dass  es  mir  schwer  wird  hier  zu  liegenh»23. 

Wie  sehen  die  Elemente  der  Variante  aufgrund  des  vorliegenden  Materials 
im  Einzelnen  aus? 

Der  bei  Seemann  zu  Variante  SU  5  angegebene  Bericht,  wie  der  junge 
Mann  seine  Frau  gewinnt,  erscheint  bei  keinem  der  iibrigen  Belege  und 
diirfte  in  diesem  Gebiet  ein  nur  dieser  Fassung  eigener  Vorspann  sein,  der 
allei  dings  sinngemass  hierher  passt  und  an  die  grossrussischen  und  trans- 
danubisch-ungarischen  Einleitungen  erinnert.  Auf  dieser  Basis  jedoch  eine 
Entlehnung  zu  vermuten,  ware  vermessen;  es  diirfte  eher  eine  Kon- 
tamination  aufgrund  der  Thematik  angenommen  werden.  Ebenso  erscheint 
bei  SU  12  eine  Kontamination  mit  einem  Soldaten-  oder  Haidukenlied : 

-  Ach  wohin,  Ivanoiok 
Machst  du  dich  auf? 

Den  ganzen  Winter  warst  du  hier  (?) 

Nun  wirst  du  eingezogen  (?) 

—  Hab  keine  Angst,  Mariecka, 
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Es  wird  irgendwie  schon  werden. 

Einen  jungen  Mann  drangt  es 
Unter  die  Leute  zu  gehen  .  .  .  SU  12 

Die  normale  Einleitung  A  ist  in  Ostgalizien,  wie  auch  in  der  Karpato- 
Ukraine  die  einfache  Bemerkung,  dass  der  namentlich  genannte  junge  Mann 
in  den  Krieg  zu  den  Soldaten  gehen  muss  (vgl.  LIT): 

Hei,  Ivasenko,  ritt  fur  sieben  Jahre  in  den  Krieg  .  .  .  SU  2 

oder: 

Es  ging,  es  ging  Ivanocek 

In  den  schweren  Krieg  .  .  .  SU  12 

oder: 

Ivan  ging  zu  den  Soldaten  .  .  .  SU  9 

Der  Name  ist  in  den  ostgalizischen  Varianten  meistens  Ivasenko  (6mal) 
oder  Andrusenko  und  in  der  Karpato-Ukraine :  Ivan  (2mal),  Ivanocok 
(lmal)  oder  Ianci  (lmal),  oder  es  wird  nur  gesagt,  dass  es  der  Sohn  ist  (SU  8). 

'  Der  Krieg  ist  lang  (7  Jahre  —  SU  2,  SU  6;  3  Jahre  —  SU  3)  und  fuhrt, 
soweit  es  angegeben  wird,  nach  Podolien  (SU  1).  Beide  Hinweise  auf  Zeit 
und  Ort  kommen  nur  aus  dem  ostgalizischen  Bereich. 

Dieser  Angabe  folgt  die  Feststellung,  dass  die  junge  Frau  in  der  Obhut 

seiner  Mutter  zuriickbleibt  (5mal). 

Die  junge  Mariecka  liess  er  zuriick 
Bei  seiner  eigenen  Mutter  .  .  .  SU  12 

Andere  Darstellungen,  wie  die  junge  Frau  zuriickbleibt  (zum  Trauern  - 
SU  3  oder  wie  ein  Bild  (?)  -  SU  4,  SU  7)  sind  wegen  der  dialektalen, 
vielleicht  auch  zersungenen  Form  dieser  Worte  schwer  zu  iibersetzen  und 

fur  die  weiteren  Ausfiihrungen  nicht  wesentlich. 

Der  Name  der  Frau  ist  verschieden.  In  Ostgalizien  haufig  Marusenka 
(3mal),  Nastusenka  (2mal),  Hanusenka  und  Kasenka,  und  in  der  Karpato- 
Ukraine  wird  entweder  gar  kein  Name  genannt  (2mal)  oder  Marika, 

Mariecka,  und  ganz  untypisch  Ganca. 

Element  B  1st  immer  vorhanden,  als  einfaehe  Bitte  nur  einmal  in  emer 

zersungenen  Form: 

Meine  liebe  Mutter, 

Gib  acht  auf  Ganca  .  .  •  SU  10 

B,  erseheint  lOmal  und  wird  in  der  Karpato-Ukraine  dutch  Bs  (2mal  - 
SU  8,  SU  9)  erganzt  Oder  auch  ersetzt  (lmal  SU  11)- 
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Bx  lautet  in  der  iiblichen  Form: 

Er  befahl  Kasja  Weizenbrot  zu  geben, 

Er  befahi  ihr  griinen  Wein  zum  Trinken  zu  geben, 

Er  befahl  sie  in  Federbetten  schlafen  zu  lassen  .  .  .  SU  4 

und  wird  verstarkt  durch  die  Voranstellung  von  B3: 

Meiner  Frau 

soli  niemand  Schlechtes  tun! 

Wenn  jemand  meiner  Frau 
Schlechtes  tut, 

Werde  ich  ihn  nach  dem  Krieg 
Nicht  griissen!  .  .  .  SU  1 1 

Bx  ist  die  iibliche  Formel,  die  wie  im  Grossrussischen  erweitert  ist  mit 
dem  Auftrag,  die  junge  Frau  auch  weich  zu  betten.  Bx  steht  auch  hier  in 
direkter  Opposition  zu  Cax  und  in  SU  2  folgt  jedem  Befehl  gleich  das  Gegen- 
teil,  seine  Missachtung,  im  folgenden  Vers.  In  den  iibrigen  Varianten  steht 
Cax  en  bloc  im  Gegensatz  zu  Bv 

Er  hiess  sie  mit  weissem  Brot  nahren, 

Sie  aber  gab  ihr  bose  Salamander  zu  essen. 

Er  hiess  sie,  ihr  siissen  Wein  zum  Trinken  zu  geben, 

Sie  gab  ihr  aber  bitteren  Wermut  zu  trinken. 

Er  hiess  sie,  ihr  weisse  Federbetten  auszubreiten, 

Sie  aber  legte  ihr  stachlige  Schlehen  hin  .  .  .  SU  2 

und 

Die  Mutter  Iasja  gehorchte  nicht 
Und  befahl  ihr  Haferbrot  zu  geben. 

Sie  gab  ihr  Spiilicht  aus  dem  Trog  zu  trinken, 

Befahl  ihr  in  Gerstenspreu  zu  schlafen  .  .  .  SU  3 

oder 

Die  Mutter  gab  ihr  zu  essen 
Graue  Echsensuppe, 

Sie  gab  ihr  zu  trinken 
Bittere  Lauge. 

Vom  friihen  Morgen  bis  zu  Mittag 
Nahte  sie, 

Vom  Mittag  bis  zum  Abend 
Spann  sie, 

Vom  Abend  bis  Mitternacht 
Sorgte  sie  fur  das  Kind, 

Von  Mitternacht  bis  zum  Morgen 

Gab  sie  ihre  Seele  Gott  .  .  .  SU  12  (ahnlich  SU  5,  SU  6,  SU  9) 

In  diesem  Element,  das  eigentlich  nur  Cax  —  das  schlechte  Essen,  (bzw. 
auch  das  schlechte  Lager)  —  enthalt,  nahert  sich  diese  Version  der  »Mutter- 
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Giftmorderin)),  die  ihre  Schwiegertochter  mit  Schlangengift  totet24,  Im  Typ 
4.2  geht  der  Konflikt  von  der  unterlassenen  Hilfeleistung  bei  der  Geburt  aus 

—  die  Frau  muss  verdursten  (4.1)  oder  sie  erhalt  statt  Wasser  Gift  (4.2). 
Desgleichen  bei  5.1:  die  Mutter  geht  direkt  beim  Empfang  des  Brautpaares 
darauf  aus,  die  Schwiegertochter  zu  vergiften.  Bei  unserem  Typ  aber  liegt 
der  Konflikt  vor  allem  in  der  Missachtung  des  Auftrages  des  Sohnes,  der 
Schwiegertochter  gutes  Essen  zu  geben,  der  hier  verscharft  wird,  indem 
die  Schwiegermutter  ihr  nicht  nur  schlechte,  sondern  sogar  giftige  Speisen 
(bose  Salamander  und  bittere  Lauge)  vorsetzt.  Daher  gehort  diese  ukrainische 
Version  zum  Typ  »der  misshandelten,  bzw.  ermordeten  Schwiegertochter)) 
(1.1  —  1.2  —  1.3). 

In  den  ostgalizischen  Varianten  folgt  an  dieser  Stelle:  Ed  im  Zeitrafferstil 

—  der  Tod  der  jungen  Frau  (6mal).  Der  typischen  Formel  ist  folgendes 
Beispiel  am  nachsten : 

Am  Abend  wusch  Flanusenka  den  Sohn, 

In  der  Nacht,  um  Mitternacht  wickelte  sie  das  Kind 
Und  am  Tage,  in  der  Morgendammerung  hauchte  sie  ihre  Seele 
aus  .  .  .  SU  2 


Doch  bevor  der  zweite  Teil  die  Riickkehr  des  Ehemannes  und  die  Losung 
des  Konfliktes  behandelt  werden  soil,  muss  auch  im  Rahmen  des  ukrainischen 
Bereiches  auf  die  gelegentlich  auftauchenden  Umschreibungen  des  Un- 
moglichen,  das  nur  durch  ein  Wunder  wahr  werden  kann  (vgl.  »Femsheb 
im  Grab»)  hingewiesen  werden.  Sie  erscheinen  zweimal  m  der  Karpato- 
Ukraine  (SU  8,  SU  11)  und  sind  in  der  Struktur  mit  K4  bezeichnet: 

—  Wenn  ich,  meine  Frau, 

In  den  Krieg  ziehe, 

Werde  ich  dir,  meine  Frau, 

Meersand  schicken. 

Nimm,  meine  Frau, 

Diesen  Sand  in  die  Hand 
Und  sae  ihn  aus,  meine  Frau, 

Im  Garten  auf  dem  Stein. 

Wenn  dieser  Sand 
Im  Garten  aufgeht, 

Dann  wird  dein  Allerliebster 

Aus  dem  Krieg  zuriickkommen  .  .  .  SU  8 

Dieser  Wunder  geschieht  und  der  Mann  kehrt  heim.  Das  Element  K4 
steht  in  der  Struktur  der  beiden  genannten  Varianten  an  der  Stelle  von  Ca4 
und  fiihrt  direkt  zu  D.  Das  Ca-Element  erscheint  in  diesen  Fallen  erst  beim 
Bericht  der  Frau  nach  dem  Wiederfinden. 
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Die  Riickkehr  des  Mannes  ist  ein  Element,  das  sowohl  der  Ballade  von 
der  »misshandelten»  und  »ermordeten  Schwiegertochter»,  als  auch  der 
Ballade  von  »Feinslieb  im  Grabe»  gemeinsam  ist  und  so  der  ideale  Kontakt- 
punkt  fur  eine  Kontamination  darstellt.  In  letztgenanntem  Typ  kehrt  der 
junge  Mann  heim  und  ruft  seine  Frau  heraus.  Von  seiner  Mutter,  Schwester 
oder  Schwagerin  wird  ihm  jedoch  mitgeteilt,  dass  seine  Fiebste  tot  sei.  Unver- 
ziiglich  reitet  er  zum  Grabe  und  wirft  sich  dort  nieder  und  bittet  um  ein 
Wort  seiner  Frau. 

Auch  in  unserem  Fied  folgt  nun  dieser  Handlungsverlauf,  erhalt  jedoch 
seine  dem  Thema  spezifische  Note. 

D7  bringt  die  weitverbreitete  Formel  fur  die  Riickkehr  des  Ehemannes: 

Oj,  Andrusenko  kehrte  heim  aus  dem  Krieg. 

Oj,  Andrusenko  kam  vor  das  Tor  geritten: 

—  Komm,  komm  heraus,  Marisunja,  schoner  als  Gold  .  .  .  SU  7 

Auf  den  Ruf  erscheint  jedoch  ein  anderes  weibliches  Mitglied  der  Familie, 
meistens  ist  es  ihre  Schwiegermutter,  die  Mutter  des  j ungen  Mannes,  oder 
seine  Schwester  oder  Schwagerin: 

Es  kam  heraus  ihre  Schwiegermutter: 

Oj,  Andrusunja,  deine  Marusenka  ist  nicht  mehr  da!  .  .  .  SU  7 

In  den  ostgalizischen  Varianten  folgt  dieser  Aussage  sogleich  der  Ritt 
zum  Grab.  Eine  Ausnahme  bildet  SU  5,  wo  der  junge  Mann  von  seiner 
Schwagerin  zuerst  in  die  Kammer  (D,e),  in  den  Garten  zu  den  Gansen 
(■^2a3)  und  aufs  Feld  zur  Herde  (D2a2)  gesandt  wird.  Da  dieser  Komplex 
der  Fehlsendungen  in  den  ubrigen  galizischen  Varianten  fehlt,  ist  es  umso 
mehr  zu  bedauern,  gerade  zu  dieser  Variante  keine  Ortsangabe  zu  haben. 
Sie  scheint  jedoch  auf  die  grossrussischen  Varianten  zu  deuten,  die  gerade 
diesen  Komplex  ausfiihrlich  berichten.  Ein  weiterer  Bezugspunkt  zum  gross¬ 
russischen  Material  enthalt  SU  3,  der  stark  an  das  Vorzeichenmotiv  erinnert, 
indem  der  Held  das  Pferd  fragt,  ob  zu  Hause  alles  in  Ordnung,  die  Mutter 
oder  Frau  gesund  sei. 

Erst  im  dritten  Jahr  kommt  mein  Jasenko  geritten. 

Da  ist  Jasenko,  der  da  kommt,  vier  Pferde  fiihrt  er, 

Fiihrt  vier  Pferde,  reitet  selbst  auf  dem  funften. 

Kasja  sah  er  nicht,  die  Mutter  stiirzt  heraus: 

Miitterchen,  Miitterchen,  ist  zu  Hause  alles  in  Ordnung, 

Ist  zu  Hause  alles  in  Ordnung,  ist  Kasja  gesund?  .  .  .  SU  3 


In  dieser  Variante  und  in  zwei  sich  sehr  nahe  stehenden  Fassungen  der 
Karpato-Ukraine  (SU  9,  SU  11)  erscheint  das  Verleumdungsmotiv  D4 
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bevor  der  Tod  berichtet  wird,  und  verscharft  den  spezifischen  Konflikt  dieses 
Typs. 

Deine  liebe  Frau 

Wirst  du  zu  Hause  nicht  mehr  sehen, 

Denn  deine  liebe  Frau 
Amiisierte  sich  mit  Herrn. 

Bevor  der  Morgen  graute  — 

Ruhte  sie  im  Grabe  .  .  .  SU  9 

oder: 

Sohnchen,  Jasenko,  Kasja  war  mir  nicht  folgsam, 

Sie  ist  in  Eigensinn  verfallen  .  .  .  SU  3 


Ohne  semen  Flof  zu  betreten,  eilt  der  junge  MAnn  zum  Grabe  seiner  Fiau, 
das  ihm  durch  einen  Pfahl,  einen  Baum  oder  ein  Blatt  bezeichnet  wird. 
D3  erscheint  nur  in  der  Karpato-Ukraine  (4mal). 

Fiihre  mich,  meine  Mutter, 

Zu  ihrem  Grab. 

An  ihrem  Kopfende 

Steht  ein  Pfahl  aus  Eichenholz  .  .  .  SU  1 1 

oder: 

Geh,  mein  Sohn  Ivanocok 
Am  Flaus  des  Popen  vorbei, 

Der  Weg  wird  dich  ftihren 
Direkt  zum  Grab. 

Geh,  mein  Sohn  Ivanocok, 

Vorbei  am  kleinen  Wald, 

Der  Weg  wird  dich  ftihren 

Zum  Grab  von  Mariecka  ...  SU  12 

Der  Besuch  am  Grabe  und  das  Gesprach  mit  der  Toten  ist  mit  K3  be¬ 
zeichnet. 

Oj,  Ivasenko  ritt  nicht  auf  den  Hof  seiner  Mutter, 

Aber  Ivasenko  ritt  zu  Natusjas  Grab, 

Er  stellte  das  Pferdchen  zu  ihren  Haupten 
Das  scharfe  Sabelchen  zu  ihren  Ftissen . 

— •  Sag  mir  Natusja,  sag  mir,  soil  ich  heiraten, 

Sag  mir,  Natusja,  sag  mir,  soil  ich  trauern? 

_  Ich  heisse  dich  weder  heiraten  noch  trauern  .  .  . 

Dieses  K3-Element  erscheint  nur  in  Ostgahzien  (6mal;  SU  a  ist  frag- 
mentarisch).  Der  junge  Mann  soli  dann  heiraten,  wenn  der  Sand  zu  griinen 
beginnt,  ein  Motiv,  das  in  der  Karpato-Ukraine  2mal  die  Ruckkehr  des 
Mannes  ankiindigt  (SU  8,  SU  11).  An  dieser  Stelle  lasst  das  Motiv  die  Ant- 
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wort  offen.  E.  Seemann  wertet  dieses  K-Element  als  Sonderzug  unseres 
Liedes25.  Inwieweit  das  zutreffend  bleibt,  wird  die  Bearbeitung  des  Typs 
»Feinslieb  im  Grabe»  zeigen.  Die  Antwort  lautet  in  K4: 

—  Nimm  dir,  Ivasenko,  gelben  Sand, 

Sae  ihn,  Ivasenko,  in  mein  Blumenbeetchen, 

Wenn  der  Sand  anfangt  zu  verschwinden, 

Dann  wirst  du  wieder  heiraten  .  .  .  SU  2 

oder: 

— -  Ich  heisse  dich  weder  heiraten,  noch  trauern, 

Sae  Raute  auf  sieben  Steine, 

Wenn  sie  aufgehen  wird, 

Dann  wirst  du  dich  verheiraten. 

Nimmst  du  eine  Bessere  als  mich, 

Vergisst  du  mich, 

Nimmst  du  eine  Schlechtere  als  mich, 

Denkst  du  an  mich  .  .  .  SU  4 

Ganz  anders  enden  die  karpato-ukrainischen  Varianten  und  die  bereits 
erwahnte,  nicht  lokalisierte  Variante  SU  5. 

Der  junge  Mann  kommt  auch  zum  Grab,  verlangt  jedoch  keinen  Rat 
und  keine  Antwort  von  der  Toten.  Beim  Ausdruck  seiner  Trauer: 

—  Ach  Marika,  meine  Frau, 

Warum  sieht  man  dich  nicht  mehr?  .  .  .  SU  1 

beginnt  die  Tote  von  selbst  zu  sprechen  und  das  Unrecht  aufzudecken  (4mal) 

Deine  Mutter  ist  eine  Hexe, 

Sie  hat  mich  verzaubert  .  .  .  SU  9 

und  fugt  zweimal  hinzu,  auf  welche  Art  die  Schwiegermutter  fur  sie  gesorgt 
hat,  also  eine  des  Wiederholung  von  Ca4: 

— •  Sie  gab  mir  zu  essen 
Haferspreu 

Sie  gab  mir  zu  trinken 
Bittere  Lauge  .  .  .  SU  8 

In  SU  12  warnt  sie  den  Mann,  seine  M!utter  wiirde  auch  seine  zweite 
Frau,  so  wie  sie  selbst,  verzaubern  und  von  ihm  trennen.  Es  scheint  sich 
hier  jedoch  nicht  um  eine  echte  Verzauberung  zu  handeln,  sondern  eher 
um  eine  Umschreibung  der  Wandlung  vom  Eebendigen  zum  Toten. 

In  den  meisten  Fiedtypen,  in  denen  einer  der  beiden  Fiebespartner  stirbt, 
scheidet  der  andere  auch  bald  auf  irgend  eine  Weise  aus  dem  Leben,  und 
aus  ihren  Grabern  oder  Herzen  wachsen  die  sogenannten  Grabesblumen. 
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Hier  in  diesen  karpato-ukrainischen  Varianten  begeht  der  junge  Mann 
zwar  nicht  den  iiblichen  Selbstmord,  sondern  es  wird  nur  erwahnt,  dass  aus 
seinem  Herzen  ein  Baum  wachse.  Ob  dies  ein  neues  Motiv  oder  eine  nicht- 
verstandene,  zersungene  Form  der  »Grabesblumen»  sein  soil,  bleibt  offen 
und  ist  deshalb  hier  mit  annahernd  (~)  zu  L3  bezeichnet. 

Ivan  ging  in  einen  grossen, 

Einen  grossen  Wald, 

Aus  seinem  Herzen  wuchs 

Ein  grosser  Ahornbaum  .  .  .  SU  9 

In  drei  karpato-ukrainischen  Varianten  werden  der  Mutter  Vorwiirfe 
gemacht,  eine  Strafe  erhalt  sie  nicht.  Sie  wird,  ahnlich  wie  in  den  rumanischen 
Varianten,  fortgeschickt,  hier  aber  mit  der  Begriindung,  sie  konnte  auch 
den  Sohn  verzaubern  (SU  11). 

Seine  liebe  Mutter  kam  zu  ihm, 
sie  sagte  zu  ihm: 

—  Warum  lieber  Sohn, 

Sieht  man  dich  zu  Hause  nicht? 

— -  Ach,  geh  fort  von  mir, 

Ich  gehe  dich  nichts  an, 

Du  hast  meine  Frau  verzaubert, 

Du  wirst  mich  auch  verzaubern  .  .  .  SU  9 

In  SU  8  versucht  die  Mutter  sich  auf  Gottes  Willen  auszureden,  ein  Motiv, 
das  der  Sanger  wahrscheinlich  aus  einem  anderen  Zusammenhang  iiber- 
nommen  hat. 

Da  im  Weissrussischen  und  Ukrainischen  der  Typ  von  der  in  einen  Baum 
verwandelten  Frau  sehr  haufig  ist,  ware  zu  untersuchen,  ob  hier  nicht  ein 
Austausch  dieses  Zaubermotives  stattgefunden  hat. 

Abschliessend  sei  noch  zu  erwahnen,  dass  von  den  12  vorliegenden  Varian¬ 
ten  3  fragmentarisch  sind  (SU  3,  SU  6,  SU  10).  SU  3  endet  mit  der  Ver- 
leumdung,  wahrend  SU  6  und  SU  10  bis  zum  Aufsuchen  des  Grabes  weiter- 
gefuhrt  werden.  SU  6  und  SU  12  enthalten  auch  Anklange  einer  Totenklage, 
die  bei  SU  12  organisch  eingeflochten  ist.  In  SU  10  eilt  der  junge  Mann 
zum  Grabe  seiner  Frau,  grabt  ihre  rechte  Hand  aus  und  sucht  deren  Kalte 
zu  ergriinden,  wahrscheinlich  eine  individuelle  Losung  des  Sangers. 

Alle  Belege  enthalten  die  wichtigen  charakteristischen  Elemente  A,  Bls 
Cal5  bzw.  Ca5.  Diese  Version  gehort  eigentlich  in  den  Rahmen  der  »er- 
mordeten  Schwiegertochter».  Der  Mord  wird  jedoch  nicht  beschrieben,  und 
nur  das  schwere  Leben,  die  Misshandlungen,  so  dass  diese  Version  auf  der 
Grenze  zwischen  den  beiden  grossen  Komplexen  »misshandelte»  und  »er- 
mordete  Schwiegertochter»  steht. 
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Ganz  deutlich  zeichnen  sich  innerhalb  dieser  zwei  kleinen  ethnischen 
Gebiete  Versionen  von  relativ  grosser  Konstanz  ab,  von  denen  die  Version 
Ostgaliziens  eindeutig  dem  starken  Einfluss  der  novellistischen  Repertoires 
Polens,  Weissrusslands  und  der  Westukraine  unterliegt,  wahrend  die  Version 
der  Karpato-Ukraine  bereits  die  Verbindung  zu  den  sudlichen  Varianten 
vermuten  lasst. 

GALIZIEN 

SU  1  ABj  Cax  Ed  /  D7  Dx  K3  (K4).  —  (22  V.) 

SU  2  -  A1  B1  Cax  Ed  /  D7  Dx  Cax  K3  K4.  —  (35  V.) 

SU  3  —  A4  B4  Ca4  /  D4  D4.  —  (19  V.) 

SU  4  —  A  Bx  Ca4  Ed  /  D7  Dx  K3  K4.  —  (33  V.) 

SU  5  K  /  Ax  Bx  Ca4  Ed  /  D7  Dx  D  D2e  D2a3  D2a2  K3  (Ca4?).  —  (65  V.) 
SU  6  —  Ax  B4  Cax  Ed  /  K  /  K3.  —  (34  V.) 

SU  7  -  Aj  Bx  Cax  Ed  /  D7  K3.  —  (25  V.) 

KARP  AT  0  —  UKRAINE 

SU  8  —  A  B3  Bj  K4  /  D7  Dx  Ca5  Cax  F3  F7.  —  (64  V.) 

SU  9  —  A  B3  Bx  Cax  /  D7  D4  K  Dx  D3  Ca5  ~  L3  F3.  —  (48  V.) 

SU  10  —  ABGa(b)x/D7DxK  (grabt  die  rechte  Hand  seiner  Frau  aus). 
-  (25  V.) 

SU  11  —  A  B3  K4  /  D7  D4  Dx  D3  Ca5  ~  L3  F3.  —  (57  V.) 

SU  12  —  A  /  A  Bx  Cax  Ca2  Ed  /  D7  D3  K3  Ca5 


DER  TSGHECHOSLOVAKISCHE  BELEGBEREICH 
(Mahren  und  Slovakei) 


Aus  dem  mahrisch-slovakischen  Gebiet  stammt  das  Lied  »Kateriena  a 
Herceg»  oder  »Bola  jedna  stara  vdova».  Seemann1  nennt  es  »ein  teilver- 
wandtes  Lied»  und  gibt  7  Varianten  an.  L.  Vargyas2  zahlt  auch  10  Varianten 
auf  und  M.  Sramkova3  gibt  in  ihrem  Katalog  der  tschechischen  Volksballade 
IV,  Familienthematik  ebenfalls  14  Belege  an.  Eine  ganze  Reihe  von  Varianten 
lassen  sich  aus  Anmerkungen  J.  Horaks4  und  S.  Burlasovas5  hinzufiigen, 
insgesamt  haben  22  Varianten,  davon  5  unpublizierte  zu  dieser  Arbeit  vor- 
gelegen. 


FFC  224 


Zur  Herkunft  und  Altersbestimmung  .  .  . 


71 


E.  Seemann  schreibt  dazu:  »Das  im  Abschnitt  ’Uberlieferung’  unter 
1 1  A//  aufgefiihrte  in  Mahren  und  der  Slowakei  verbreitete  Lied  ’Kateriena 
a  Herceg’  zeigt  mancherlei  Beriilirungspunkte  mit  unserer  Ballade :  es  erzahlt 
ebenfalls  davon,  wie  die  Schwiegermutter,  wahrend  der  Sohn  im  Felde  steht, 
dessen  junge  Geliebte  Kateriena  zum  Tode  befordert.  Als  der  Sohn,  ’der 
junge  Herzog’,  zuriickkehrt,  zu  Hause  von  der  Mutter  empfangen  und  auf 
die  Frage,  wo  Kateriena  sei,  mehrfach  fehlgesandt  wild  (a,  e  und  h)  und 
schliesslich  erfahrt,  was  sich  ereignet  hat,  da  grabt  er  bei  Katerienas  Grabe 
mit  dem  Messer  eine  Grube,  mit  dem  anderen  durchbohrt  er  sich  das  Herz. 
Mit  all  diesen  Ziigen  stellt  sich  das  Lied  zu  unserer  Ballade.  Daneben  eignet 
ihm  indes  eine  durchaus  selbstandige  Exposition  und  Begriindung  fur  die 
Handlung.  Kateriena  ist  die  Tochter  einer  mit  neun  Kindern  gesegneten 
Witwe  und  wird  von  dieser  trotz  aller  Bedenken,  in  die  herzogliche  Meierei 
als  Magd  verdingt.  Der  Herzog  findet  Gefallen  an  ihr  und  schwangert  sie. 
Als  wahrend  dessen  Abwesenheit  beim  Heere  die  Folgen  sichtbar  werden, 
fragt  die  Mutter  des  Herzogs,  von  wem  sie  schwanger  sei,  und  als  Katanena 
den  Herzog  selbst  als  Vater  des  zu  erwartenden  Kindes  nennt,  lasst  sie  den 
Henker  kommen  und  ihr  das  Haupt  abschlagen.  Das  Madchen  muss  also 
fur  die  unverschuldete  Schande,  die  sie  tiber  das  Geschlecht  lhres  Dienstherrn 
zu  bringen  droht,  mit  dem  Leben  biissen.  —  Alle  diese  Ziige  verleihen  dem 
Liede  eine  solch  unverkennbare  Eigenpragung,  dass  wir  ihm  trotz  vielfacher 
Beziehungen  zu  unserer  Ballade  eine  Eigenstandigkeit  zubilhgen  mussen.»6 

In  erster  Linie  meint  Seemann  hier  den  Konflikt  mit  der  Schwiegermutter, 
der  in  der  Ballade  jedoch  an  vorletzter  Stelle  erwahnt  wird.  Er  ist  wohl  der 
Beriihrungspunkt  zu  unserem  Typ,  scheint  jedoch  an  dieser  Stelle  etwas 
iiberbewertet  zu  sein. 

In  der  Ballade  »Ritter  und  Magd»7  wird  das  arme  Madchen  von  semem 
Herrn  schwanger.  Als  es  offenkundig  wird,  verstosst  es  der  Herr.  Wahrend 
seiner  Abwesenheit  stirbt  sie.  Er  kehrt  von  Ahnungen  und  Vorzeichen  ge- 
trieben  heim  und  kann  nur  noch  an  der  Bahre  oder  dem  Grab  des  Madchens 
seinem  Leben  ein  Ende  setzen.  Die  Verbreitung  dieser  Ballade  ist  m  West- 
europa  gross  und  E.  Seemann  vermag  mehrere  umfangreiche  Raumgruppen 
aufzustellen. 

Der  Konflikt  liegt  in  der  nichtstandesgemassen  Verbindung,  die  zum  iod 
des  Madchens  fuhrt8.  Meistens  ist  es  ihre  Mutter  oder  ihr  Bruder,  denen  sie 
sich  offenbart9.  In  der  slovakischen  und  mahrischen  Version  ist  es  die  Mutter 
des  jungen  Mannes,  des  Herzogs,  der  sie  Rede  und  Antwort  stehen  muss. 

Die  alte  Mutter  des  Herzogs 
Lasst  sie  rufen,  lasst  sie  ausfragen: 

»Sag  du  es  mir,  Kateriena, 

Von  wem  bist  du  schwanger  ?» 
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»Von  niemandem,  von  keinem, 

Vom  Herzog,  den  enrem.»  .  .  .  SC  21 

Dann  folgt  in  den  meisten  dieser  Belege  die  Ruckkehr  des  jungen  Mannes. 
Diese  entspricht  der  aus  unserem  Balladentyp  und  beginnt  mit  der  Frage: 
»Mutter,  wo  ist  meine  Kateriena?» 

Ebenso  wie  die  folgende  Kette  der  D-Elemente  entspricht  die  Figur  des 
Heifers  (eines  Herren  oder  anderer  Leute),  der  das  traurige  Geschehen  bzw. 
den  Mord  aufdeckt,  auch  der  in  unserem  Balladentyp.  An  dieser  Stelle  wird 
erwahnt,  dass  die  Herzogsmutter  Kateriena  enthaupten  liess.  Nur  in  3  Varian- 
ten  wird  bereits  bei  der  Offenbarung  des  Namens  des  Kindesvaters  auf  ihren 
Tod  hingewiesen.  Es  heisst: 

Des  Herzogs  alte  Mutter 
Liess  den  Henker  rufen 

Und  Kacenka  den  Kopf  abschlagen  .  .  .  SC  21 

oder: 

»Kateriena,  Kateriena 

Welchen  Tod  hast  du  dir  verdient? 

Willst  du  in  Stiicke  geschnitten  werden, 

Oder  lebendig  begraben  sein?» 

»Lieber  in  Stiicke  geschnitten, 

Als  lebendig  begraben  !»10)  .  .  .  SC  1 

Die  mahrisch-slovakische  Ballade  endet  ebenfalls  mit  dem  Selbstmord  des 
jungen  Mannes  (L2)  und  im  Grabesblumenmotiv  (L3). 

Da  die  Elemente  B  und  C  der  Auftrag  an  die  M^utter,  fiir  die  junge  Frau 
zu  sorgen,  und  dessen  Nichteinhaltung,  also  die  charakteristischen  Elemente 
fehlen,  kann  man  das  Lied  »Kateriena  a  Herceg»  mcht  zum  Typ  der  »er- 
mordeten  Schwiegertochter»  zahlen. 

Die  Ermordung  durch  die  Mutter  des  Herzogs  entspricht  den  Verstossen 
in  den  iibrigen  »Ritter-  und  Magd»  -Balladen.  Der  Tod  des  Madchens  wird 
durch  seine  Unehrbarkeit  und  den  Standesunterschied  motiviert,  jedoch 
nicht  duich  rein  boshaftes  Verhalten  der  Mutter.  Aus  diesem  Grunde  zahlen 
die  tschechoslovakischen  Forscher  (K.  Horalek11,  J.  Horak,12  und  S.  Burlasova13) 
dieses  Lied  zu  den  feudalen  Liedern,  bzw.  zu  den  Balladen  mit  historischem 
Hintergrund.  J.  Horak  geht  auch  noch  weiter,  indem  er  die  Ballade  in  der 
Zeit  der  starksten  Spannungen,  der  Bauernkriege,  lokalisiert.  In  dem  Helden 
nimmt  er  die  Vertreter  der  Familia  Zapolya  an  und  als  Handlungsort  die 
Burg  Trencin.  Seine  Auffassung  bestarkt  die  friihe  Aufzeichnung  SrenevskijJs 
um  1830  in  der  Gegend  von  Charkov  von  slovakischen  Kesselflickern  aus  der 
Gegend  von  Trencin14. 
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Dadurch,  dass  dieses  Lied  am  Rande  des  Verbreitungsgebietes  der  Schwie- 
germutterproblematik  vorkommt  und  hier  auch  auf  unsere  »bose  Schwieger- 
mutter»-Ballade  trifft,  ist  dieser  Akzent  leicht  als  Annaherung  zu  diesem 
Kreis  zu  deuten,  zumal  die  Riickkehrepisode  in  vielen  ahnlichen  Liedern  um 
den  Tod  des  geliebten  Partners  auch  erscheint.  Demnach  ware  zu  priifen, 
ob  im  tschechischen  Balladenkatalog  die  Einordnung  in  die  Familienthematik 
der  rechte  Platz  fur  diesen  Balladentyp  ist. 

Ausserdem  ist  die  Schwiegermutterthematik  in  der  tschechoslovakischen 
Volksepik  allgemein  schwach  vertreten.  Wir  finden  nur  zwei  Typen  in  oben 
genanntem  Balladenkatalog:  Nr.  28:  Die  Frau  verlasst  das  Haus,  weil  sie 
von  der  Schwiegermutter  geplagt  wird  und  Nr.  37 :  Die  Schwiegermutter- 
Giftmorderin. 

Aus  obengenannten  Griinden  ist  von  einer  ausfuhrlichen  Analyse  der 
tschechoslovakischen  Version  abgesehen  worden.  Die  Beziehungen  zur  ungan- 
schen,  russischen  und  rumanischen  Schwiegermutterballade  lassen  sich  bei 
der  allgemeinen  Analyse  leicht  nachweisen,  sind  jedoch  fur  die  typenmassige 
Zuordnung  nicht  massgeblich. 


DER  UNGARISCHE  BELEGBEREICH 


Aus  dem  ungarischen  Bereich  kannte  E.  Seemann  keine  Belege.  Erst  in 
den  letzten  Jahren,  seit  man  intensive  Sammlungen  bei  den  Csangos  in  der 
Moldau  unternommen  hat,  fand  das  Thema  von  der  »gnadenlosen  Schwieger- 
mutter»  Interesse  auch  bei  den  ungarischen  Folkloristen. 

L.  Vargyas  verwendet  in  seinem  Aufsatz  »Kutatasok  a  nepballada  kozepkori 
torteneben»  in  der  »Etnographia»  71  (1960)  p.  196-201  bereits  11  Varianten 
und  in  dem  englischen  Sammelband  seiner  Aufsatze  »Researches  into  the 
Mediaeval  History  of  folk  ballad»,  Budapest  1967,  p.  47—54  sind  17  Belege 
zu  diesem  Thema  angegeben.  Die  genaue  und  kritische  Betrachtung  der 
Varianten  ergibt  folgendes  Bild:  Die  bei  L.  Vargyas  (1967)  erwahnten  2 
Varianten  Nr.  7  und  8  von  Domokos,  P.  P. :  »A  moldvai  magyarsag»  Nr.  30 
und  31  sind,  soweit  es  das  Vergleichsmaterial  zulasst,  in  Domokos,  P.  P.  - 
Rajecki,  B.:  Csango  nepzene»  II,  p.  181  und  183  wieder  abgedruckt. 

Weiterhin  ist  die  vielumstrittene  Variante  aus  dem  ungarischen  Tiefland, 
dem  Palocengebiet,  Komitat  Nograd  »Duricza,  szep  Kata»  in  der  »Ethno- 
graphia»  XXI  (1910)  p.  148-149  (=  Ortutay,  Gy.:  Magyar  nepkoltezet, 
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II,  Nr.  11)  zu  erortern.1  L.  Vargyas  wertet  diese  Variante  als  Beweis  fur  die 
Verbreitung  der  »grausamen  Schwiegermutter»  auch  im  ungarischen  Tief- 
land2,  wo  dieser  Balladentyp  unbekannt  ist.  Die  bereits  erwahnte  Antwort 
von  Mitruly  ist  in  diesem  Punkt  einleuchtend3.  Vor  allem  ist  es  wichtig, 
darauf  hinzuweisen,  dass  diese  Variante  an  sich  fragmentarisch  ist.  Der 
Beginn  sagt  sehr  wenig  aus : 

»Duricza,  Duricza,  Duricza,  schones  Madchen, 

Wer  kaufte  dir  den  ganzen  Rock  (rasa?)» 

»Dein  Sohn  kaufte  ihn,  dein  Sohn,  der  junge  Herr  Antal  Nagy» 
»Suche  nicht  meinen  Sohn,  du  musst  fiir  ihn  sterben  .  .  .» 

Dann  folgen  die  Elemente:  A  D  D2a3  D  D2a4  Cb4  L2  (L3). 

Das  Lied  steht  der  slovakischen  Version  von  »Kateriena  a  Herceg»,  also 
der  Ballade  von  »Ritter  und  Magd»,  sehr  nahe,  wo  das  Madchen  auch  von  der 
Mutter  des  Mannes  zur  Rechenschaft  gezogen  wird.  Der  Grund  ist  dort  der 
vorne  zu  kurze  Rock,  wahrend  hier  der  Rock  allein  erwahnt  wird.  Die  Aussage 
daruber  bleibt  unklar.  Klar  ist  dagegen,  so  wie  es  auch  Mitruly  erwahnt, 
die  Stellung:  Mutter  des  Herren  und  Madchen  als  Magd. 

Innerhalb  der  ungarischen  Volksballade  erscheint  die  Situation  allerdings 
etwas  komplizierter.  Da  ist  die  Ballade  »Kadar  Kata»:  Die  Mutter  erlaubt 
dem  Sohn  nicht,  die  Tochter  eines  Dieners  zu  heiraten.  Der  Sohn  verlasst 
daraufhin  das  Haus,  nachdem  er  noch  von  dem  Madchen  ein  Tiichlein  als 
Lebenszeichen  erhalten  hat.  Die  Mutter  lasst  das  Madchen  ertranken.  Der 
junge  Mann  erhalt  durch  das  Tuch  Nachricht,  und  es  folgt  die  iibliche  Riick- 
kehr  mit  Suche,  Selbstmord  und  Grabesblumen.  Fur  uns  wichtig  sind  hier 
die  Elemente  des  Mordes  durch  die  Mutter  des  jungen  Mannes  seine 
Riickkehr  und  sein  Tod.  Diese  Ballade  steht  im  sozialen  Konflikt  der  mahrisch- 
slovakischen  Version  von  »Ritter  und  Magd»  sehr  nahe,  ist  jcdoch  durch  das 
Verbot  der  Heirat,  dem  konfliktbildenden  Moment,  anders  gelagert. 

Daneben  steht  die  Ballade  »Angoli  Borbala»  (Dishonoured  maiden),  zu 
der  der  Sammler  Nyary  Albert  die  Palocen-Variante  rechnet. 

Das  arme  Madchen  wird  von  seinem  Herrn  umworben  und  schwanger. 
Ihie  Mutter  zieht  sie  wegen  ihres  vorne  zu  kurzen  Rockes  zur  Verantwortung 
und  sperrt  sie  ein,  um  sie  dann  zu  toten.  Dem  Madchen  gelingt  es,  dem  Ge- 
liebten  (durch  einen  Vogel)  Nachricht  zu  schicken.  Es  folgen  Riickkehr, 
Suche,  Selbstmord  und  Grabesblumen.  — 

Wir  sehen  hier  drei  ausgepragte  Balladentypen,  die  tschechische  »Ritter 
und  Magd»  -Ballade  und  diese  beiden  ungarischen,  mit  zahlreichen  Belegen 
nebeneinanderstehen,  die  stets  den  Tod  des  Madchens,  der  aus  verschiede- 
nen  Griinden  und  auf  verschiedene  Weise  herbeigefiihrt  worden  ist,  und 
die  Riickkehr,  die  Suche  und  den  Selbstmord  des  jungen  Mannes,  sowie  das 
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Grabesblumenmotiv  gemeinsam  haben.  Da  die  Einleitungssituation  der 
Palocen-Variante  unklar  ist,  bleibt  die  Zuordnung  dieser  Variante,  vom 
sozialen  Konflikt  abgesehen,  aufgrund  eines  so  stark  verbreiteten  Wander- 
motives,  wie  es  die  Elemente  Gb  D  L2  L3  sind,  zu  gewagt  und  daher  nicht 
angebracht. 

Es  bleiben  also  von  den  17  Belegen  Vargyas’  12  sichere  Angaben  und 
zwei  nicht  geprufte  iibrig.  Fiir  diese  Arbeit  lagen  14  Varianten  vor,  von 
denen  13  gedruckt  und  eine  unveroffentlicht  sind.  Ausserdem  gibt  es  noch 
3  ungepriifte  Archivnummern  des  Archivs  des  Klausenburger  Folklorinsti- 
tutes  (AIFC),  die  fragmentarisch  sein  sollen4.  Zusammen  mit  den  zwei  unge- 
pruften  Vargyas-Belegen  waren  also  19  Belege  bekannt. 

Geographisch  beschrankt  sich  dieser  Typ  fast  ausschliesslich  auf  die  Gsangos 
in  der  G?gend  um  Bacau  (Moldau).  Wenngleich  auch  ein  Variantenfragment 
bei  den  1941  in  die  Baranya  umgesiedelten  Gsangos  aufgezeichnet  wurde, 
gehort  es  dennoch  zum  Moldauer  Komplex.  2  Varianten  aus  der  Gegend 
von  Bata  (Komitat  Tolna),  Transdanubien,  miissen  gesondert  betrachtet 
werden. 

Zeitlich  sind  alle  Belege  j linger en  Datums,  zwischen  1929—1965,  mit  einer 
einzigen  Ausnahme  von  1876. 

Diese  zeitliche  als  auch  geographische  Situation  hangt  mit  dem  allgemeinen 
Zustand  der  ungarischen  Volksballade  zusammen.  Wahrend  Transdanubien 
und  das  ungarische  Tiefland  armer  an  epischen  Liedern  sind  und  seit  der 
Tiirkenzeit  vorwiegend  den  neuen  Stil  der  Betyarenlieder  pflegen,  hat  sich 
der  altere  Stil  mit  vielen  international  bekannten  novellistischen  Themen 
bei  den  Szeklern  in  Siebenbiirgen  erhalten.  Vor  allem  die  Lieder  der  Gsangos, 
einer  isolierten  Gruppe  von  Ungarn  in  der  Nordmoldau  und  Bukowma, 
gelten  als  die  altertumlichsten5.  Bei  den  Szeklern,  die  am  intensivsten  seit 
Mitte  des  vorigen  Jahrhunderts  erforscht  worden  sind6,  ist  das  Thema  von 
der  »gnadenlosen  Schwiegermutter»  nicht  belegt.  Die  ersten  systematischen 
Sammlungen  bei  den  Csangos  wurden  in  den  20er  Jahren  dieses  Jahrhunderts 
unternommen7 .  Dabei  ergibt  sich,  dass  6  Varianten  [die  von  1876  und 
die  aus  den  Jahren  1950—1965]  aus  einem  einzigen  Ort  Gleja  (magy.  Klesze) 
stammen.  Das  ganze  moldauisch-ungarische  Material  kann  als  authentisch 
betrachtet  werden,  wenngleich  einige  Varianten  als  stark  zersungen 
bezeichnet  werden  miissen. 

Die  ungarische  Version  dieser  Ballade  gehort  zum  Zweig  der  »ermordeten 
Schwiegertochter».  Als  erstes  soil  der  geschlossene  Komplex  der  Csango- 
Varianten  besprochen  werden.  Sie  sind  von  sehr  verschiedener  Lange, 
zwischen  34—112  Versen. 

Die  haufigste  Einleitung,  mit  K6  bezeichnet,  lasst  eine  Kontam, nation  mit 
einem  anderen  Lied  vermuten  und  lautet , 
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»Rumanisch  Marinka,  ungarisch  Margitka 
Welchen  wahlst  du  von  meinen  hundert  Soldaten? 

Den  Mond,  oder  die  Sonne  oder  den  strahlenden  Stern? 

»Ich  liebe  auch  den  Mond  und  auch  die  Sonne, 

Aber  den  hellen  Stern  liebe  ich  am  meisten. 

Rumanisch  Marinka,  ungarisch  Margitka 

Die  strahlende  Sonne  ist  der  alte  Voivode  Raduj 

/ :  Der  prachtig  strahlende  Stern  ist  der  junge  Peter  Raduj  :/  .  .  .  FM  5 

Sie  erscheint  in  neun  der  12  Csangovarianten,  haufig  bis  zur  Sinnlosigkeit 
zersungen  oder  nur  mit  der  einen  oder  anderen  Halfte  des  Motivs.  In  welchem 
logischen  Zusammenhang  dieses  im  ungarischen  Volkslied  steht,  ist  hier 
nicht  festzustellen.  Fur  den  Verlauf  dieser  Ballade  sagt  es  nichts  aus.  Es 
bringt  allerdings  Namen,  fur  das  Madchen  in  der  Formel:  »  Rumanisch 
Marika,  ungarisch  Margitka»,  die  im  Verlauf  des  Liedes  als  eine  Art  Refrain 
immer  wiederkehrt,  und  fur  den  Mann  den  Namen  Peter  Raduj.  Daneben 
werden  seine  Eltern  Voivode  Raduj  und  die  Voivodin  Raduj  genannt. 

Das  Element  A  erscheint  nur  in  5  Varianten,  davon  auch  nur  3mal  in 
Verbindung  mit  B  (AB  —  FM  5,  FM  10,  FM  12;  BA  —  FM  11)  und,  obwohl 
vorher  vom  Voivoden  Peter  Raduj  gesprochen  wird,  heisst  A  ganz  unver- 
mittelt : 

Beim  Tor  spricht  der  Soldatenbursche : 

Rumanisch  Merika,  ungarisch  Margitka 
Ich  muss  weggehen,  in  das  Heer  zu  kampfen, 

Gute  Nachricht  nach  Hause  zu  bringen  und  dir  zu  sagen  .  .  .  FM  10 

Dann  folgt  in  drei  Fallen  und  ein  viertes  Mai  nur  andeutungsweise  das 
Element  B  (einmal  mit  A  verquickt  —  FM  10).  Es  erscheint  ebenso  unver- 
mittelt  wie  A  und  sehr  verkiirzt,  nicht  in  der  iiblichen  Form  der  An- 
weisungen8.  Es  lautet  nur: 

Meine  Mutter,  meine  liebe  Mutter,  sorgen  sie  gut, 

/:  Sorgen  sie  gut  fur  meine  Merika  :/ 

Rumanisch  Merika,  ungarisch  Margitka  .  .  .  FM  5 

Mit  dem  Sigel  Cb3  wird  der  Tod  der  jungen  Frau  bezeichnet.  Es  ist  das 
Hauptelement  dieser  Version  und  nimmt  textmassig  den  meisten  Raum  ein, 
Das  Motiv  besteht  eigentlich  aus  3  Teilen.  1.  Die  Mutter  fragt  das  Madchen, 
welche  Todesart  sie  erleiden  soil,  2.  Die  eigentliche  Ermordung  und  3.  das 
allmahliche  Sterben  der  jungen  Frau  (Ed).  Die  ersten  beiden  Motivteile 
sind  immer  vorhanden: 

Auf  rumanisch  Merinka, 

Auf  ungarisch  Margitka, 

Mein  liebes,  gutes  Madchen, 


FFG  224 


Zur  Herkunft  und  Altersbestimmung  .  .  . 


77 


/ :  Erlaubst  du  mir  wohl,  :/ 

Mein  Holzblock  zu  sein? 

—  Ich  kann  es  nicht  erlauben, 

Liebe,  gute  Mutter! 

Auf  rumanisch  Merinka, 

Auf  ungarisch  Margitka, 

Mein  liebes,  gutes  Madchen, 

Erlaubst  du  mir  wohl, 

Dich  zu  pfahlen? 

Auf  der  Flamme  zu  rosten? 

— -  Ich  kann  es  nicht  erlauben, 

Liebe,  gute  Mutter! 

Auf  rumanisch  Merinka 
Auf  ungarisch  Margitka 
Mein  liebes,  gutes  Madchen 
Erlaubst  du  mir  wohl 
Dem  Tischgast 
Kerzenhalter  zu  sein? 

—  Das  kann  ich  erlauben 

Meine  liebe,  gute  Mutter  .  .  .  FM  10 

Die  Fragen  nach  der  Art  des  Todes,  smd  auch  aus  dem  slovakisch-mahn- 
schen  Bereich  (»Welchen  Tod  hast  du  dir  verdient?»)  wie  bereits  gezeigt, 
bekannt.  Nicht  auf  die  junge  Frau  bezogen,  erscheinen  sie  auch  in  vielen 
mit  F2  bezeichneten  Abschlussformeln  der  rumanischen  Version  dieses  Typs. 

Im  ungarischen  Lied  heisst  es  weiter: 

Sie  ging  hinein 
in  die  innere  Kammer 
Und  nahm  heraus 
Die  alte  Wachsleinwand. 

Vom  Scheitel 

bis  zur  Sohle  wickelte  sie  sie  ein. 

Am  Kopf  ziindete  sie  sie  an 

Und  liess  sie  bis  zur  Sohle  brennen  .  .  .  FM  10 

Dieses  Motiv  ist  im  ungarischen  Volkslied  sehr  ausgepragt  und  gehoit 
zur  Ballade  der  »Untreuen  Frau»  (»Barcsai»).  Vargyas  sieht  darin  zu  Recht 
das  Charakteristikum  der  ungarischen  Version  von  der  »Bosen  Schwieger- 
mutter»  und  in  der  ausserordentlichen  Grausamkeit  den  Unterschied  zu  dem 
westlichen  Zweig  dieses  Typs. 

Die  Verbrennung  der  Frau  als  Strafe  ist  auch  bei  anderen  Volkern  Ost- 
europas  bekannt.  In  der  Analyse  der  »Untreuen  Frau»  bringt  Vargyas 
Belege  aus  Jugoslawien,  Bulgarien  und  Rumamen9.  Auch  Lmtur  erwahnt 
dies  Motiv  in  dem  Lied  vom  »Verfiihrten  Madchen»  aus  dem  ukrainischen, 
weiss-  und  grossrussischen  Bereich10  und  bei  den  rumanischen  Belegen  von  F, 
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—  wird  die  Schwiegermutter  durch  Verbrennung  bestraft.  Inwieweit  alle  diese 
Belege  die  Form  des  Zur-Kerze-Machens  enthalten,  wiirde  an  dieser  Stelle 
zu  weit  fiihren.  Wichtig  erscheint  lediglich,  dass  dieses  Motiv  in  Ost-  und 
Sudosteuropa  fest  verankert  ist11. 

Ausserdem  hat  sich  gezeigt,  dass  die  Totung  der  Schwiegertochtcr  in  den 
osteuropaischen  Varianten  sehr  unterschiedlich  sein  kann,  je  nach  der  Starke 
der  regionalen  Formel  des  Mordes.  Da  diese  Form  der  Totung  im  Ungarischen 
ein  sehr  eindrucksvolles  Motiv  ist,  so  wurde  es  eben  hier  eingefuhrt  und  aus- 
gesponnen,  es  bringt  jedoch  keineswegs  einen  Fur-  oder  Gegenbeweis  fur  die 
von  Vargyas  vertretene  Ubernahme  aus  dem  Franzosischen. 

Das  Element  Cb3  erscheint  in  10  der  12  Csangovarianten,  es  fehlt  in  einer 
fragmentarischen  Variante  FM  6  und  wird  in  der  Variante  FM  12  nur  am 
Ende,  ahnlich  den  rumanischen  Belegen  als  Strafe  fur  die  Mutter,  in  zer- 
sungener  Form  angedeutet. 

Er  packte  seine  Mutter  beim  Hals, 

Er  schleppte  sie  zu  Marinka, 

Er  sengte  auch  sie, 

Der  junge  Peter  Raduj. 

Er  lamentierte  sehr. 

Was  geschah  mit  ihr?  .  .  .  FM  12 


Nur  in  2  Varianten  erscheint  der  dritte  Teil  des  Elementes,  die  Beschrei- 
bung  des  langsamen  Sterbens  der  jungen  Frau,  Ed  (FM  5,  FM  10). 

—  Mutter,  liebe  Mutter, 

Graut  der  Morgen  schon  oder  auch  nicht, 

Denn  gleich  ist  es  mit  mir  aus. 

—  Es  graut  bereits,  meine  Tochter,  es  graut  bereits, 

Der  erste  Hahn  kraht  bereits. 

Auf  rumanisch  Merinka, 

Auf  ungarisch  Margitka. 

—  Ich  sage  es  zum  zweitcn  Mai, 

Meine  liebe  gute  Mutter, 

Graut  es  bereits  oder  noch  nicht, 

Denn  gleich  ist  es  Schluss  mit  mir. 

—  Es  graut  bereits,  meine  Tochter,  es  graut  bereits, 

Die  Morgenrote  gefallt  sich. 

Auf  rumanisch  Merinka, 

Auf  ungarisch  Margitka. 

Zum  dritten  Mai  sage  ich, 

Meine  liebe  gute  Mutter, 

Graut  es  bereits  oder  noch  nicht, 

Denn  gleich  ist  es  Schluss  mit  mir! 

Und  dann  auf  dieses  Wort  hin 
Hob  sie  sie  auf 
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Und  trug  sie  hinaus 

/:  In  den  Blumengarten,  :/ 

/:  Unter  den  Rosenstrauch  :/ 

Wie  einen  versengten  Strunk  .  .  .  FM  10 

Da  die  wichtigen  Elemente  A  und  B  sehr  schwach  ausgebildet  sind,  entsteht 
durch  die  Ausfuhrlichkeit  der  Beschreibung  des  Todes  der  jungen  Frau  das 
notige  Gleichgewicht  in  der  Erzahlung  zu  der  nun  folgenden  Heimkehr  und 
Suche  des  jungen  Mannes. 

Diese  Kette  der  D-Elemente  ist  im  Ungarischen,  wie  in  den  iibrigen  ost- 
europaischen  Volksliedern  haufig.  Im  Ungarischen  sind  es  die  Lieder  vom 
»Schwangeren  Madchen»,  von  »Ritter  und  Magd»,  vom  »Verkauften  Mad- 
chen»,  (»Angoli  Borbala»,  »Fodor  Katalin»,  »Landorvari  Dorka»)  etc.  — 

Eingeleitet  werden  sie  durch  Element  D  (5mal)  und  durch  D7  (5mal). 
D  lautet  hier: 

/:  Mutter,  liebe  Mutter,  :/ 

/:  Wo  ist  meine  Marinka?  :/  .  .  .  FM  6 


und  D7: 

Beim  Tor  spricht  der  Soldatenbursche : 

—  Rumanisch  Merinka,  ungarisch  Margitka, 

Offne  mir  mein  Tor,  lass  rnich  hinein, 

Weil  ich  nach  Hause  gekommen  bin,  ich  habe  gute  Nachricht 
heimgebracht, 

Ich  habe  gute  Nachricht  gebracht,  ich  wollte  sie  dir  sagen. 

—  Warte  mein  Sohn,  warte,  dass  ich  dir  aufmache. 

/:  —  Ich  will  es  nicht,  ich  will  es  nicht,  Mutter.  :/ 

/:  Wo  ist  meine  Merinka,  :/  damit  sie  selbst  offnet  .  .  .  FM  7 

Diese  Formulierung  ist  das  Pendant  zu  der  Formel  A  und  erscheint  auch 
in  den  Varianten,  in  denen  A  fehlt.  Das  konnte  bedeuten,  dass  das  zu  Beginn 
stehende  Element  K5  eine  spatere  Verschmelzung  ist,  die  Element  A  ver- 
dragt  hat. 

Normalerweise  folgen  zwei  Fehlsendungen  des  jungen  Mannes:  einmal  auf 
das  Rosenfeld  oder  Blumengarten  (D2a3)  und  ein  andermal  auf  das  Weizen- 
feld  (D2a2).  So  heisst  es: 

Es  antwortete  ihm 

Seine  liebe  gute  Mutter: 

/:  — Sie  ist  nicht  zu  Hause,  :/ 

Deine  Verlobte  Margitka. 

Ich  liess  sie  gehen 

Auf  das  Rosenfeld, 

Rosen  pfliicken, 

Um  sie  dir  nach  Hause  zu  bringen  .  .  .  FM  1 
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Dieses  Element  kann  auch  alleine  stehen  (FM  1,  FM  9)  oder  mit  D2a2 
verbunden  sein.  (D2a2  D2a3  —  6mal;  D2a2  D2a3  D2a3  —  FM  3,  FM  5). 

—  Sie  ist  weggegangen,  mein  Sohn,  sie  ist 
Hinaus  auf  die  Weizenwiese  (Feld), 

Damit  sie  dir  Weizen  pfliickt,  daraus  einen  Strauss  bindet, 

Damit  sie  einen  Strauss  bindet,  auf  deinen  Hut  zu  stecken. 

Er  ist  also  weggegangen, 

Spornte  sein  Pferd  an  und  pfiff: 

—  Sie  ist  nicht  da,  mein  Miitterchen! 

—  Sie  ist  hineingegangen,  mein  Sohn, 

/:  Sie  ist  hineingegangen  :/  in  deinen  kleinen  Garten, 

Um  dir  Rosen  zu  pflucken,  einen  Strauss  zu  binden, 

Um  einen  Strauss  zu  binden,  auf  deinen  Hut  zu  stecken  .  .  .  FM  4 

Die  Rosen  spielen  in  diesem  Komplex,  wie  iiberhaupt  im  ungarischen 
Volkslied  eine  grosse  Rolle.  Die  Auskunft  vom  Tod  Merinkas  und  das  Wieder- 
finden  wird  durch  den  Bescheid,  sie  liege  unter  dem  Rosenbusch,  beschrieben 
(Eb). 

Sie  ist  im  Rosengarten,  unter  dem  Rosenbusch 
Als  ein  verkohlter  Strunk.  Dort  sah  er  Marinka, 

Ungarisch  Margitka  .  .  .  FM  3 

Obwohl  diese  Art  der  Suche  haufig  ist,  erkennt  man  in  diesem  Element- 
komplex  eine  gewisse  Instability  in  den  Formeln.  Wie  oben  angegeben, 
erscheint  Eb  8mal,  jedoch  ist  die  Formulierung  in  4  Fallen  derart,  dass  man 
annehmen  muss,  die  Frau  sei  noch  nicht  tot,  sondern  liege  im  Sterben  (Ec) : 

Er  ging  in  den  Rosengarten,  unter  den  Rosenbusch. 

Es  bewegte  das  Kopfchen  und  das  Fusschen, 

Seine  Marinka  ist  wie  ein  verkohlter  Strunk  .  .  .  FM  2 

oder : 

/:  Er  ging  hinaus  :/ 

Aufs  Rosenfeld. 

Dort  sah  er 

Margit  —  ein  verkohlter  Strunk. 

Lebst  du  wohl  oder  bist  du  gestorben, 

Meine  Verlobte,  meine  Ringtragerin? 

Ich  lebe  nicht,  ich  sterbe  nicht 
So  qualvoll  .  .  .  FM  1 

H3:  In  den  drei  Varianten  (FM  2,  FM  3,  FM  10)  hilft  das  Pferd  dem 
jungen  hlann  bei  der  Suche,  mdem  es  dim  anzeigt,  wo  seine  Frau  zu  finden 
ist.  Einmal,  in  FM  2,  sind  es  drei  junge  Soldaten,  die  auf  seine  Frage  keine 
Auskunft  liber  den  Verbleib  der  jungen  Frau  zu  geben  wissen  (H10  D5). 
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Als  Folge  der  vergeblichen  Suche  und  der  Erkenntnis  des  Todes  folgt  auch 
in  dieser  Version  der  Selbstmord  des  jungen  Mannes  (La)  und  das  Grabes- 
blumenmotiv  (L3).  Letzteres  als  Anklage  gegen  die  Schwiegermutter. 

L2  kommt  6mal  vor  und  hat  eine  spezifische,  nicht  ganz  verstandliche  Form: 

Mutter,  liebe  Mutter,  stisse  liebe  Mutter, 

Wenn  du  es  getan  hast, 

Bringt  mir  euer  Messer  mit  dem  goldenen  Griff  und  Messerriicken, 
Das  Messer  mit  dem  goldenen  Riicken  und  den  runden  Armsessel, 
Ich  muss  fur  den  Tod  auch  selbst  den  Tod  erleiden. 

Er  setzte  sich  in  den  runden  Armsessel 

und  er  hat  seinen  zarten  Hals  durchgeschnitten  .  .  .  FM  7 


Uber  die  den  Selbstmord  motivierende  Formel  hat  L.  Vargyas  in  »May 
my  blood  flow  in  one  stream  with  yours  .  .  .12  in  Verbindung  mit  dem  Helden- 
lied  Auskunfte  zusammengetragen.  Was  es  mit  dem  Stuhl  auf  sich  hat,  bleibt 
offen ! 

L3:  die  Liebenden  werden  gemeinsam  begraben  und  auf  ihren  Grabern 
wachsen  die  bekannten  Grabesblumen.  Jedoch  auch  hier  verfolgt  die  gnaden- 
lose  Mutter  die  beiden,  indem  sie  die  Blumen  abpfluckt,  oder  schon  allein 
durch  ihre  Anwesenheit  zum  Welken  bringt. 

Dem  einen  machte  man  einen  roten  Steinsarg, 

Auf  rumanisch  Merinka,  auf  ungarisch  Margitka. 

Den  einen  beerdigte  man  vor  dem  Altar, 

Den  anderen  hinter  dem  Altar. 

Aus  dem  einen  wuchs  ein  roter  Rosenstrauch, 

Aus  dem  anderen  wuchs  ein  weisser  Rosenstrauch. 

Der  weisse  Rosenstrauch  brachte  rote  Blumen, 

Der  rote  Rosenstrauch  schone  weisse  Blumen. 

Sie  wuchsen  so  lange  bis  sie  den  Altar  uberragten, 

Sie  neigten  sich  zueinander  und  redeten  miteinander , 

Sie  redeten  miteinander  und  bluhten  schon. 

Als  ihr  Vater  und  ihre  Mutter  dorthin  eintraten, 

Als  sie  dorthin  eintraten,  wurden  sie  traurig, 

Als  sie  weggingen,  bluhten  sie  schon  .  .  .  FM  9 

und  es  folgt  ein  Fluch  auf  diejenigen,  die  Liebende  trennen. 

Fx:  Nur  in  zwei  Varianten  erscheint  eine  Bestrafung  der  Mutter:  In  FM  1 1 
begeht  der  junge  Mann  nicht  den  iiblichen  Selbstmord,  sondem  im  Rahmen 
der  bekannten  Formel  wird  das  Pronomen  geandert,  so  dass  die  Schwieger¬ 
mutter  nach  dem  Motto  Leben  fiir  Leben,  Tod  fur  Tod  —  mit  lhrem  Leben 
bezahlen  muss. 

Mutter,  liebe  Mutter,  Mutter,  liebe  Mutter 
Bringen  Sie  mir  heraus,  bringen  sie  mir  heraus 
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/:  Ihr  Messer  mit  goldenem  Griff  und  ihren  runden  Armstuhl.  :/ 
Sie  bringt  heraus  ihr  Messer  mit  dem  goldenen  Griff 
Und  ihren  runden  Armstuhl,  und  ihren  runden  Armstuhl 
Und  er  schlagt  ab  ihren  schwachen  Hals. 

Fur  Leben  braucht  man  Leben,  fur  Tod  den  Tod  .  .  .  FM  11 

Uber  den  zweiten  Beleg  von  F  in  FM  12  wurde  bereits  bei  CB3  berichtet. 

Ausser  den  erwahnten  Kontaminationen  finden  wir  noch  in  einer  Variante 
Anklange  an  »Feinslieb  im  Grabe»  durch  die  Passage: 

Sag  mir  ein  Wort,  damit  ich  dir  drei  sage  .  .  .  FM  7 

und  in  den  Elementen,  die  auf  Ec  deuten,  eine  gewisse  Annaherung  zu  den 
rumanischen  Belegen. 

Zusammenfassend  kann  man  folgendes  uber  den  Komplex  der  Csango- 
varianten  sagen:  Ihre  Grundstruktur  sieht  wie  folgt  aus: 

K5  (A  B)  Cb3  D7  D2a2  D  (H3)  D2a3  Eb  (Ec)  L2  L3 

Sie  bilden  eine  in  sich  festgeschlossene  Version.  Die  Namen  Merinka, 
Margitka  sind  ortsubliche  Namen,  der  Name  Peter  Raduj  scheint,  wie  ge- 
zeigt,  durch  Kontamination  hinzugekommen  zu  sein. 

Doch  nun  zu  den  Varianten  (FM  13,  FM  14)  aus  Transdanubien,  die 
1962,  bzw.  1964  aufgezeichnet  worden  sind.  Ihre  Form  ist  Prosa  mit  gesunge- 
nen  Passagen.  L.  Vargyas  und  der  Sammler  B.  Ronai  sehen  sie  als  giiltigen 
Beweis  fur  das  ehemalige  Vorhandensein  dieses  Typs  im  heutigen  Ungarn  an. 
Diese  Einstellung  sollte  kritisch  untersucht  werden. 

1.  sind  die  Belege  von  Mutter  und  Tochter  aufgezeichnet,  stammen  also 
aus  einer  Quelle. 

2.  ist  die  Angabe  der  alteren  Informantin,  die  Erzahlung  sei  bei  alien 
ihren  Altersgenossinnen  bekannt  gewesen,  nicht  iiberpruft  worden. 

3.  kann  die  Prosaform  fur  die  Existenz  eines  epischen  Verstoffes  ausser- 
halb  seines  eigentlichen  Verbreitungsgebietes,  also  in  einer  Schwundphase 
typisch  sein. 

4.  Die  Strukturelemente  dieser  Belege  passen  nicht  in  die  Struktur  der 
benachbarten  Belegbereiche,  sondern  viel  eher  in  die  des  Grossrussischen,  so 
dass  eine  zufallige  Einlagerung  durch  irgendwelche  Kontakte  (Kriegsge- 
fangenschaft,  Besatzung  etc.)  angenommen  werden  konnte. 

5.  besagt  der  Name  einer  epischen  Heldin  nichts  uber  die  Herkunft,  da 
Namen  immer  und  uberall  austauschbar  sind  und  Katerina  in  den  ver- 
schiedenen  Kurzformen  besonders  verbreitet  ist. 

Doch  betrachtet  man  den  Text,  dann  sieht  man  folgendes:  Ahnlich  wie 
im  Marchen  findet  der  Konigssohn  ein  Madchen,  eine  Gansehirtin,  die  er 
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zu  seiner  Frau  macht.  Der  Mutter  gefallt  das  arme  Madchen  nicht;  diese 
Motivierung  kommt  in  vielen  Gebieten  vor  (vgl.  SRG,  SU).  Der  Sohn  muss 
in  den  Krieg.  Die  Mutter  lasst  das  Madchen  von  Dienern  ins  Wasser  werfen. 
Dieses  Element  erinnert  an  die  grossrussischen  Varianten.  Der  Mord  in 
der  Badestube  hatte  im  ungarischen  Bereich  keine  Grundlage  in  der  Lebens- 
weise  der  Ungarn  und  ware  unverstanden  geblieben.  Im  Grossrussischen 
helfen  die  Diener  aber  auch  der  Fiirstin  die  junge  Frau  dem  Wasser  zu  iiber- 
geben.  Andererseits  gibt  es  im  ungarischen  Volkslied  das  Motiv  des  Ertrankens 
der  jungen  Frau  z.B.  »Kadar  Kata»,  so  dass  ein  Austausch  der  Motive  logisch 
hatte  stattfinden  konnen.  Bei  der  Riickkehr  des  jungen  Mannes  schickt  die 
Mutter  ihn  in  den  Keller,  seine  Frau  zu  suchen  (ahnlich  in  SRG).  Ahnlich 
wie  in  »Kadar  Kata»  erfahrt  der  junge  Mann  nun,  wo  und  wie  seine  Frau 
umgekommen  ist :  im  Fluss  ertrunken.  Das  nun  folgende  Motiv  vom  Heraus- 
fischen  der  toten  Liebsten  ist  durch  die  Ballade  von  den  »Zwei  Konigskindern», 
wie  auch  durch  die  Ballade  von  »Kadar  Kata»  bekannt.  In  beiden  jedoch, 
nicht  in  dieser  Form  wie  auch  Ronai  unterstreicht,  —  3  mal  bittet  der  junge 
Mann  die  Fischer,  die  Netze  auszuwerfen  —  ein  silbernes,  ein  goldenes,  ein 
diamantenes.  Erst  beim  letzten  Mal  wird  die  Leiche  der  jungen  Frau  ge- 
borgen.  Die  Ahnlichkeit  zur  grossrussischen  Version  ist  auffallig.  Danach 
verquickt  sich  der  Bericht  mit  den  bekannten  Motiven  von  den  Grabes- 
blumen,  die  von  der  bosen  Mutter  ausgerissen  werden. 

Doch  nicht  nur  die  Ahnlichkeit  der  Motive,  sondern  vor  allem  die  An- 
ordnung  der  Strukturelemente  lassen  die  Vermutung  einer  Einwanderung 
zu  und  eine  Nachpriifung  an  Ort  und  Stelle  ware  von  hochstem  Interesse. 
Die  Struktur  dieser  beiden  Belege  lautet: 

A  (Cb-J  D2a7  D  H10  Eb2  L3 

Vielleicht  konnte  auch  eine  Untersuchung  der  vorhandenen  melodischen 
Passagen  einige  Aufschliisse  bringen. 

Die  ungarische  Version  der  Ballade  von  der  »Ermordeten  Schwiegertochter» 
steht  fest  im  Kontext  mit  der  osteuropaischen  Version.  Ob  sie  nun  wirklich 
die  Vermittlerrolle  gespielt  hat,  die  ihr  L.  Vargyas  zuschreibt,  vermag  erst 
die  abschliessende  Zusammenfassung  zu  zeigen. 


UNGARN 
Csango  ( Moldau) 

FM  1  —  K5  Cb3  D7  D2a3  Ec  L2  L3  —  112  V. 

FM  2  —  K5  Cb3  D  H10  D5  H3  D2a3  (=  Dx)  Ec  L2. 
FM  3  —  K  Cb3  D2a2  H3  D2a3  D2a3  Eb.  —  (35  V.) 


(30  V.) 
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FM  4  -  K5  Cb3  A  Cb4D  D2a2  D2a3  Eb  L2  Cb3  L3.  —  (48  V.) 

FM  5  -  K5ABCb3EdD7D2a3D7DD2a2D7D2a3EbL2L3-(78V.) 
EM  6  -  D  D2a2  D  D2a3  Eb  L8.  -  (30  V.) 

FM  7  —  K5  B  Cb3  D7  D2a2  K  D  K  Eb  L2  L3.  —  (66  V.) 

FM  8  —  K5  Cb3.  —  (22  V.) 

FM  9  —  K5  Cb3  D7  D2a3  Eb  Kx  L2  L3.  —  (70  V.) 

FM  10  —  K5  A  B  Cb3  Ed  D7  D  D2a2  H3  Dx  D2a3  Ec  L2  L3.  —  (92  V.) 
FM  11  —  K5  B  A  Cb3  D7  D2a2  D  D2a3  Eb  Fx.  -  (58  V.) 

FM  12  -  A  (B)  D  D2a  D2a3  Eb  D  Fx  (=  Cb3).  —  (34  V.) 

TRANSDANUBIEN 

FM  12  —  A  Cbx  D  D2a6  Dx  H10  Eb2  L3.  —  (Prosa) 

FM  14  —  A  D  D2a6  Dx  (Cbx)  H10  Eb2  L3.  —  (Prosa) 


DER  RUMANISCHE  BELEGBEREICH 


Aus  Rumanien  sind  107  Varianten  bekannt  geworden,  davon  standen  67 
Texte  zur  Verfugung.  43  liegen  gedruckt  vor,  24  sind  ungedruckt.  Das  vor- 
liegende  Material  verteilt  sich  regional  wie  folgt:  11  Belege  fur  die  Moldau, 
40  Belege  fur  Siebenbiirgen,  13  Belege  fur  das  Banat,  3  Belege  fur  Oltenien 
und  Muntenien. 

Diese  Zahl  von  Belegen  steht  in  keinern  Vergleich  zu  dem  bisher  benutzten 
Material.  E.  Seemann  stand  nur  die  eine  Variante  von  T.  Papahagi  (RR  13) 
zur  Verfugung1,  der  Verfasserin  selbst  lagen  bis  1960  fur  ihre  Arbeit  22 
Vaiianten  vor2,  so  wie  sie  das  Manuskript  des  1964  erschienenen  rumanischen 
Balladenkataloges  angab.3  L.  Vargyas4  verwendete  1960  nur  7  Varianten  aus 
Rumanien  und  erhielt  dann  durch  seine  Kontroverse  mit  I.  Mi  truly5  noch  10 
Varianten  dazu;  in  seinem  Sammelband  von  1967  gabt  er  jedoch  nur  1 1  an6. 
Das  Bestreben  dieser  Arbeit  war  es,  das  Variantenmaterial  so  weit  wie  mog- 
lich  zu  erfassen,  besonders  aus  einem  Gebiet,  das  der  Verfasserin  personlich 
besser  bekannt  ist,  obgleich  damit  die  Gefahr  entsteht  eine  ungleich  starke 
Belegdichte  zu  erhalten.  Dieser  Vorwurf  kann  jedoch  bewusst  in  Kauf  genom- 
men  werden,  da  spatere  Forscher,  die  andere  Gebiete  besser  kennen,  ihrer- 
seits  noch  Beitrage  bringen  werden  und  wenigstens  fur  dieses  Gebiet  schon 
die  Vorarbeit  nutzen  konnen. 
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Zur  kritischen  Betrachtung  des  Materials  muss  gesagt  werden,  dass  die 
meisten  alteren  Varianten  »corese»  (d.h.  korrigiert)  sind.  Die  Veranderungen 
sind  jedoch  minimal  und  haben  keine  Auswirkung  auf  die  Struktur  der 
Variante.  Ein  einziger  Beleghat  offensichtlich  starke  Veranderungen  erfahren: 
es  ist  der  von  V.  Bugnariu  (RR  26).  Diese  Variante  kannj  nur  als  Themen- 
beleg  fiir  den  Ort  und  fur  die  Grundstruktur  verwertet  werden.  Zusammen- 
fassend  darf  man  sagen,  dass  das  rumanische  Variantenmaterial  im  allge- 
meinen  als  authentisch  betrachtet  werden  darf. 

Zu  den  rumanischen  Varianten  gehort  auch  die  deutsche  Fassung  der 
»Bosen  Schwieger»  von  Fr.  W.  Schuster  (RR  19),  da  sie  sich  erstens  als 
Ubertragung  aus  dem  Rumanischen  erwiesen  hat  und  zweitens  sowohl  durch 
ihren  Erscheinungsort  in  Siebenburgen,  durch  ihre  fast  wortliche  Uberein- 
stimmung  mit  den  rumanischen  Varianten,  als  auch  durch  ihre  Form,  dem 
rumanischen  Material  beiordnen  lasst.  Ausserdem  konnten  spatere  Umfragen 
der  siebenbiirgisch-deutschen  Forscher  keinen  zweiten  Beleg  mehr  im  sieben- 
biirgisch-deutschen  Sprachgebiet  nachweisen. 

Zeitlich  wird  die  Periode  von  1859  bis  1968  erfasst,  wobei  eine  erstaunlich 
gleichmassige  Streuung  festzustellen  ist.  Raumlich  sieht  die  Situation  etwas 
anders  aus,  und  zwar  konzentrieren  sich  die  Belege  vorwiegend  in  Siebenburgen, 
in  der  Nordmoldau  und  etliche  auch  im  Banat.  Eine  Ausnahme  bildet  der  west- 
liche  Teil  Siebenbiirgens,  das  Szeklerland,  mit  seiner  uberwiegend  ungari- 
schen  Bevdlkerung.  Fiir  dieses  Thema  ist  hier  keine  Aufzeichnung  gemacht 
worden,  obwohl  in  diesem  Gebiet  intensive  Sammelarbeit  geleistet  woiden  ist. 

Zwei  Varianten  stammen  aus  der  Walachei,  dem  Prahovatal,  einem  alten 
Verbindungsweg  zwischen  Siebenburgen  und  den  siidlichen  Gebieten  Ruma- 
niens.  Sie  weichen  formmassig  etwas  ab.  Amzulescu  sieht  diese  zwei  Vaiianten 
aus  dem  Suden  des  Fandes  schon  als  einen  eigenen  Typ  an  (Amzulescu 
Nr.  296) 7.  Obwohl  eine  Falschung  nicht  ganz  auszuschliessen  ist,  kann  diese 
Fassung  bedingt  zum  Typ  der  »Bosen  Schwiegermutter»  gerechnet  werden. 
Die  Elemente  A  B  sind  vorhanden,  G  in  der  Form  von  Cb  mit  der  folgenden 
Kette  von  D-Elementen  weist  allerdings  auf  eine  Kontamination  mit  der 
»Toten  Braut»  (vgl.  SU,  FM).  Eine  solche  Abwandlung  der  Variante  kann 
entstchen,  wenn  das  Thema  in  der  Gegend  unbekannt  ist  und  so  die  stiitzende 
Kontrolle  und  Korrektur  durch  andere  Varianten  fehlt. 

Das  Fehlen  der  novellistischen  Themen  sudlich  der  Karpaten  wird  von 
den  rumanischen  Forschern  dem  Umstand  zugeschrieben,  dass  sich  in  diesem 
Gebiet  der  Einfluss  des  sudslavischen  Heldenliedes  stark  bemerkbar  macht, 
und  zwar  durch  die  Zyklen  um  die  Helden  Gruia  und  Novae,  neben  denen 
diese  Familienthemen  keinen  besonderen  Raum  mehr  haben.  Ausserdem 
steht  die  Faktur  des  epischen  Fiedes  im  Siiden  des  Landes  dem  eigentlichen 
Epos  viel  naher  als  im  Norden,  wo  Balladenthemen  an  sich  mehr  in  der  Form 
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des  Liedes  und  der  Colinde  (Weihnachtsgesang)  und  in  der  Maramures  in 
der  Form  der  Doina  bekannt  sind8.  Fur  unser  Thema  trifft  die  liedhafte 
Form  zu.  Trotzdem  miissen  wir  es,  wie  die  rumanische  Volksballade  iiber- 
haupt,  zum  kleinen  Epos  zahlen.  Die  Verszahl  schwankt  zwischen  50 — 100 
Zeilen,  ausnahmsweise  auch  iiber  100  (115,  124,  130,  140,  ja  sogar  274), 
die  hohe  Verszahl  kommt  meist  durch  Kontaminationen  zustande. 

Das  Thema  der  »bosen  Schwiegermutter»  wird  oft  als  Hochzeitslied  be- 
zeichnet.  Das  hangt  im  Siiden  des  Landes  mit  dem  Brauch  zusammen,  Bal- 
laden  beim  Hochzeitsmahl  oder  anderen  Gastmahlern  auf  Verlangen  vor- 
zutragen.  So  haben  sich  manche  thematisch  geeignete  Balladen  in  der  Oltenia 
und  Muntenia  direkt  im  Hochzeitsritual  angesiedelt,  wie  z.B.  die  Ballade 
»Letinul  bogat»  (»Der  reiche  Unglaubige»  —  Amzulescu,  Nr.  21)  als  Lied 
des  Trauzeugen,  und  »Mosneag  batrin»  (»Heimkehr  des  Ehemannes») 9, 
mit  dem  Anfangsmotiv  von  dem  alten  Mann,  der  seinen  spat  geborenen 
Sohn  verheiratet,  als  Lied  des  Schwiegervaters10.  Ahnliche  Hinweise  gibt  es 
auch  fur  die  Ballade  der  »bosen  Schwiegermutter»,  sie  sind  jedoch  nicht 
systematisch  verfolgt  worden. 

Auffallend  an  diesem  Thema  ist  die  grosse  Festigkeit  der  Struktur,  besonders 
am  Anfang  der  Ballade.  Sie  ist  typisch  fur  das  lyrisch-epische  Lied  in  Sieben- 
biirgen.  Kontaminationen  erscheinen  nur  an  bestimmten  Stellen  oder  in 
Fragmenten.  Uberschreitet  das  Thema  die  Grenzen  Siebenbiirgens  und  des 
Banates,  so  beginnt  gegen  Ende  der  Ballade  geradezu  eine  FTaufung  von 
Abweichungen.  Uberhaupt  scheint  die  Struktur  der  Ballade  am  Anfang  beson¬ 
ders  fest  zu  sein,  zum  Unterschied  vom  Marchen,  wo  es  genau  umgekehrt  ist. 
Also  ist  in  der  Ballade  die  Ausgangssituation  die  gleiche,  und  die  Losung  hin- 
gegen  verschieden,  wahrend  im  Marchen  die  Ausgangssituation  verschieden 
sein  kann,  jedoch  die  Weiterentwicklung  auf  das  Endziel  hin  konstant  ist.  In- 
wieweit  diese  Bemerkung  auf  eine  Gesetzmassigkeit  deutet,  miissten  weitere 
Forschungen  ergeben.  Fur  diesen  Balladentyp  in  Siebenbiirgen  ist  sie  jeden- 
falls  zutreffend11. 

Ausserdem  bietet  das  vorliegende  Variantenmaterial  zwei  interessante 
Einblicke  in  die  Situation  und  Biologie  der  rumanischen  Ballade. 

Der  eine  ist  die  Schwundtendenz  der  Ballade,  wie  das  Beispiel  aus  dem 
Grenzgebiet  zwischen  Banat  und  Siebenbiirgen  zeigt.  Dort  sind  in  einem 
engen  Gebiet  1859,  1903  und  1955  Aufzeichungen  gemacht  worden.  Die 
Variante  von  1859  (RR  15)  ist  aufuhrlich  (120  Verse).  Der  Sanger  hat  sich 
hier  eine  gewisse  Abweichung  vom  normalen  Verlauf  erlaubt,  sei  es  durch 
Unsicherheit  —  was  nicht  sehr  wahrscheinlich  ist  —  oder  durch  Anregung 
des  Augenblickes  und  des  Publikums  —  er  spinnt  jedenfalls  seine  Geschichte 
kraftvoll  zu  Ende,  wobei  er  die  ihm  zur  Verfiigung  stehenden  Mittel  der 
Volksepik  ausniitzt. 
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Die  zweite  Variante  von  1903  (RR  28)  ist  kiirzer  (46  Verse)  und  enthalt 
alle  Elemente,  die  zur  rumanischen  Version  dieses  Themas  gehoren.  Die 
dritte  (RR  65)  von  1955  ist  zu  Beginn  in  ihrem  Verlauf  normal,  weist  dann 
jedoch  Liicken  auf  und  wird  fragmentarisch  zu  Ende  gefuhrt.  Sie  beniitzt 
auch  nicht  die  den  Sangern  sonst  gelaufigen  kiinstlerischen  Mittel,  um  selb- 
standig  das  Lied  zum  Abschluss  zu  bringen.  Sie  gibt  sich  mit  einer  Prosa- 
andeutung  zufrieden.  Die  Sangerin  der  letzten  Variante  erwahnt  selbst,  dass 
sie  die  Ballade  seit  langem  nicht  mehr  gesungen  und  gehort  habe.  Es  ist  dies 
kein  Einzelfall,  da  andere  Aufnahmen  und  Nachforschungen  dies  bestatigen. 

Das  Schema  dieser  drei  Varianten  ist  folgendes: 

RR  15  —  A3BX  Ca2,3, !  I  Gx  D  Dx  D3bD3cD6  E  Cax  Eb  K  F2  F5 
RR  28  —  A3  B7  Bx  B2  Ca3  /  Gx  D  Dx  D3b  D3d  H2  Ea  Fx  Lx 
RR  65  —  A3  B7j1)2  Ca3  /  D  Dx  D3b  D3d  (Ea  F  — ) 

Einen  andern  Einblick  gewahren  zwei  Varianten  aus  Siebenbiirgen  (RR  52 
und  RR  53).  Sie  sind  in  kurzem  Zeitabstand  durch  2  verschiedene  Sammler 
von  2  verschiedenen  Sangern  in  demselben  Dorf  aufgenommen  worden.  Sie 
zeigen,  dass  die  Ballade  trotz  ihrer  festen  Struktur  dem  Sanger  eine  gewisse 
Freiheit  im  »Wiederschaffen»  seines  Liedes  erlaubt.  Es  ist  kein  Auswendig- 
singen  eines  erlernten  Textes,  sondern  ein  regelrechtes  Neuschopfen  mit  den 
bekannten  Mitteln.  Dabei  sind  momentane  Inspirationen  und  Stimmung  des 
Sangers  und  des  Pubhkums  wichtige  Faktoren.  Dieses  Beispiel  scheint 
bedeutsam,  da  es  auf  eine  andersartige  Betrachtungsweise  der  Ballade  des 
ostlichen  und  sudbsthchen  Raumes  hmweist.  Unsere  deutsche,  oft  ans  Lieder- 
heft  gebundene  Vortragsart  hat  eine  andere  Vorstellung  der  Versepik  gegen- 
iiber  entwickelt.  Bei  der  Betrachtung  des  vorliegenden  Materials,  besonders 
des  slawischen,  muss  man  von  der  Vorstellung  eines  mobilen  Organismus, 
ahnlich  dem  des  Marchens,  ausgehen.  Im  Falle  der  Ballade  kommen  allerdings 
noch  eine  ganze  Reihe  von  Formproblemen  hinzu,  die  fur  das  hlarchenun- 
erheblich  sind. 

Zur  Erlauterung  sollen  hier  zuerst  die  Schemata  der  Varianten  und  dann 
beide  Texte  nebeneinander  angefuhrt  werden. 

RR  52  —  A2  Bt  Ca3  G1  D3  H  Gx  D2e  Ea  F3  Lv  —  (59  V.) 

RR  53  —  A2  K  Bx  Ca3  D1>2b  H  Gj  D2e  E  F3.  —  (63  V.) 

RR  52  RR  53 

luanas,  fecior  de  sasi  Iuanas,  fecior  de  sas 

Simbata  fe-o  botezat  Simbata  fe-o  botezat 

Luni  catana  te-o  luati  Dumineca  te-o-nsurat 

Luni  catana  te-o  luat 
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Ncua  ai  si  jumatafe 
Yaduv^ste  cu  dreptate 


Mama,  mama,  draga  mama 
Grijeste-m  n'evasta  m? 

-  Nevasta  ta  t-o  grijasc 
Gu  colac  in  lapfe  dulce 
Dor  d’i  la  noi  nu  s-a  duce 
(Si)  iel  in  catan'ie-o  plecat 
Matura-n  mina  i-o  dat 
—  Na  matura-t  temn'ita 
C-asta  t-a  si  casa 


I?  din  temn'ita  cinta, 

Scapa  robd’ii  din  robd’ie 
Pe  Iuan  din  catan'ie, 

Iuan  c-a  casa-o  vin'it 
Si  din  gur-o  cuvintat 

—  Mama,  mama,  draga  mama 
Mina-m  pe  n'evasta  me 

Sa-m  deschida  portita 
Sa  ma  bag  cu  asfita 

—  Nevasta  ta  ti  s-o  dus 
I?  s-o  dus  la  tata-so 

Iel  o  fuga-o  alergat 
§i  din  gur-o  cuvintat 

—  Socrule,  socrutule 
Nu-i  aici  n'evasta  m^ 

Ie  de  aici,  de  cind  s-o  dus 
Pragu  nu  mn'-i-l-o  calcat 
Nici  din'eta  nu  mn'-o  dat 


Iel  o  fuga-o  alergat 
Si  cfin  gura-o  cuvintat 
Pinga  femnita  vin? 

Ia  din  temnita  cinta, 


—  Tu  nevasta,  draga  mea 
Doi  ani  si  jumatate 
Vaduveste  cu  dreptate 
D'ei  ved’?  ca  nu  mai  viu 
Te  pune  si  te  marita 

Nu  sed’e  inima  fripta. 

—  Maica,  maiculi^a  mea, 
Grijeste-mi  nevasta  mea. 

-  Mai  Ioan'e  dragu  mamii, 
Eu  nevasta  t-oi  griji-o 
Cu  colac  in  lapte  dulce 
Dor  de  la  noi  nu  s-a  duce 
Iuan  in  armata  a  plecat 
Si  n'evasta  s-a  lasat 
Ma-sa  soacra-a  cuvintat, 

—  Nora,  nora,  draga  mea, 

I  a  matura  temnita 

Si  ma-sa  o  si-ncuia 


Nu  trecu  o  luna  doua 
Si-i  veni  o  carte  noua 
Cind  ie  cartea  o  primit 
Iuan  acasa  a  si  vin'it 
Si  din  poarta  tot  striga: 

—  Maica,  maiculita  mea, 
Trimite-mi  n'evasta  mea 
Sa-mi  deschida  portita 
Sa-i  sarut  eu  gurita 

—  Ma  Ioane,  dragu  mamii 
De  cind  de-acasa  ai  porn'it 
N’evasta  ta  ti-o  murit. 


De  nu-mi  ascult  cuvintu 
Haida  sa-ti  arat  mormintu. 

El  pe  linga  femnita  trecea 
Din  temn'ita  s-auzea, 
N’evasta  lui  cum  cinta. 
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Scapa  robcTii  din  robdie 
Pe  Iuan  din  catan'ie. 


Iel  o  fuga-o  alergat 
Si  din  gura-o  cuvintat 

—  Mama,  mama,  draga  mama 
Haida,  da-mi  teile 

Sa-m  deschid  temnitile 
Sa-m  iasa  muierea  mi^ 

Si  teile  le-am  in'ecat 
In  fintina  fara  fund 
Sa  nu  se  vada  mai  mult. 

Iel  sacurea  u-o  luat 
Si  usa,  vai,  o  crepat 
Nevasta  lui  o  iesit 
Si-n  brata  s-o-mbratosat 
Si-n  gura  s-o  sarutat. 

Iuan  din  gura  o  grait: 

—  Mama,  mama,  draga  mama, 
Sa  nu-m  sie,  draga,  mn'ila 
Te-as  pun'e  pe  feleguta 

Te-as  purta  din  sat  in  sat 


»Marie,  sfinta  Marie, 

Scapa  robii  din  robie 
Pe  Iuan  din  catan'ie. 

Ca  de  cind  el  cataneste 
In'  ima  mi  se  topceste. 

—  Maica,  maiculita  mea, 
Hai  deschide-mi  temnita 
C-aicea-i  nevasta  mea. 

—  Ma  Inane,  dragu  mami, 
Io  cind  temn'it-am  incuiat 
Cbeile  le-am  innecat 
Intr-o  fintina  fara  fund 

Sa  nu  le  mai  vad  mai  mult. 


El  la  ten'ita  alerga, 
Si  temnita  o  spargea 
Si  n'evasta  s-o  vedea 
Si  la  ma-sa  alerga. 


Maica,  maiculita  mea, 

Daca  nu  mi-ar  fi  draga  mila 
Te-as  pun'e  pe-o  teleguta 
Si  te-as  purta  din  gara-n  gara. 
Te-as  da  foe  sa  arzi  in  para 
Da"  io  maica  te-oi  ierta 
Si-mpreuna  vom  lucra. 


Sa  sa  -nveta  soacrile, 
Cum  sa  tin  nurorile. 


Die  Analyse  der  einzelnen  Elemente  der  rumanischen  Fassung  gibt  fol- 
gendes  Bild: 

Die  Ballade  beginnt  meistens  mit  dem  Element  A.  Selten  erscheint  ein 
lyrischer  Vorspann,  der  entweder  das  grosse  Leid  des  Helden,  semen  Liebes- 
kummer  oder  das  Abschiedsweh  beschreibt,  oder  von  einem  herrenlosen 
Garten  spricht  und  als  Erklarung  dafiir  die  Ballade  erzahlt. 

Fiir  A  gibt  es  in  der  rumanischen  Fassung  4  Moglichkeiten:  Ax  nennt 
einfach  einen  jungen  Mann,  der  geheiratet  hat  oder  sein  Haus  erbaut  hat: 

Zwischen  den  Landern,  zwischen  beiden, 

Macht  sich  der  Gevatter  ein  neues  Elaus; 

Er  machte  sich  in  seinem  Hause  fertig, 
und  man  rief  ihn  zum  Militar  .  .  .  RR  64 
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oder : 

Dort  unten  in  Teligrad 

Hat  ein  junger  Konig  geheiratet 

Und  sich  eine  Schone  genommen 

Unter  der  Sonne  hat  sie  nicht  ihresgleichen, 

Nur  die  Sonnenblume, 

Doch  auch  die  ist  nicht  schon, 

Sondern  eine  verschimmelte  Weide. 

Da  kam  ein  Brief  zu  ihm, 

Ein  Brief  vom  Kaiser; 

Er  solle  zum  Militar  .  .  .  RR  16 

Die  Einleitung  bringt  also  keine  naheren  Angaben  fiber  den  Helden  und 
seine  Hochzeit.  Es  wird  lediglich  die  Schonheit  der  Braut  hervorgehoben. 
Das  Element  der  Schonheitsbeschreibung  findet  man  z.B.  auch  im  Typ 
»Sonne  und  Mond»  (Inzestmotiv)12.  Ebenso  im  Marchen,  wo  die  Heldin 
auch  haufig  als  Schwester  der  Sonne  (oder  durch  Lautgleichheit  als  Sonnen¬ 
blume)  beschrieben  wird. 

RR  55  bringt  jedoch  einen  zusatzlichen  Hinweis:  die  Heirat  hat  gegen 
den  Willen  der  Mutter  stattgefunden.  Diese  Bemerkung  ist  im  Rumanischen 
eine  Einzelerscheinung. 

Der  Stolze  nahro  die  Stolze 
Gegen  den  Willen  seiner  Mutter. 

Donnerstag  abend  heirateten  sie 

Und  Sonnabend  frfih 

Kam  ihm  von  oben  ein  Brief, 

Ein  Brief  vom  Kaiser 

Und  er  solle  zum  Militar  .  .  .  RR  55 

Haufiger,  ja  fast  regelmassig,  findet  man  A2,  das  sozusagen  im  Zeitrafferstil 
die  marchenhaft  rasche  Entwicklung  und  Verheiratung  des  Helden  be- 
schreibt  (vgl.  AT  2012  B — D). 

Das  Kindchen  vom  Freitag 
Ist  Sonnabend  getauft  worden, 

Sonnabend  hat  er  geheiratet, 

Am  Montag  wurde  er  zum  Militar  genommen, 

Dienstag  ist  er  ins  Lager  gegangen  .  .  .  RR  21 

oder: 

Grimes  Blatt  vom  Kohle, 

Ghiorghies,  der  Griechenbursche, 

Am  Freitag  gebar  ihn  seine  Mutter, 

Am  Sonnabend  taufie  sie  ihn, 

Am  Sonntag  verheiratete  sie  ihn, 

Am  Montag  bekam  er  den  Befehl, 

Einen  kaiserlichen  Befehl, 

Er  solle  in  den  Krieg  ziehen  .  .  .  RR  9 
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A3  berichtet  von  einem  Helden,  der  traurig  am  Tor  von  Tarigrad  (Kons- 
tantinopel),  Cluj  oder  Balgrad  (Alba  Iulia)  sitzt,  weil  er  kurz  nach  der 
Hochzeit  zum  Heer  musste. 

Am  Tor  vom  Teligrad 
Sitzt  ein  j  unger  Kaisersohn. 

Erst  seit  Donnerstag  verheiratet, 

Hat  er  am  Freitag  einen  Brief  bekommen, 

Einen  Brief  vom  Kaiser, 

Er  solle  zum  Militar  .  .  .  RR  56 

Diese  drei  Motive  sind  eng  miteinander  verwandt  In  alien  dreien  iiber- 
stiirzen  sich  die  Ereignisse:  Hochzeit  und  Einberufung.  Sie  sind  auch  die 
typischen  Eingangselemente  fur  die  Ballade  »Ring  und  Tuch»  (Amzulescu 
Nr.  305)  und  fiir  den  Ubergang  zum  eigentlichen  Geschehen  in  der  Ballade 
»Mosneagul  batrin»  (Amzulescu,  Nr.  290).  Die  vierte  Moglichkeit  (A4) 
geht  vom  Brautkauf  oder  der  Brautsuche  auf  dem  Markt  aus  und  geht  dann 
ebenfalls  zur  Aufeinanderfolge  von  Hochzeit  und  Einberufung,  dem  eigent¬ 
lichen  Ausgangspunkt  des  Konfliktes,  iiber.  Das  Element  ist  in  diesem  Themen- 
zusammenhang  selten. 

Heut’  ist  Montag  und  morgen  Dienstag, 

Ubermorgen  ist  Markt  in  Galati 
Voller  Konige  und  Kaiser, 

Denn  der  grosste  Konig 

Hat  heute  und  morgen  Hochzeit. 

Die  Hochzeit  war  noch  nicht  zu  Ende 
Und  da  kam  ihm  ein  Brief, 

Ein  Brief  vom  Kaiser 

Er  soil  zum  Militar  gehen  .  .  .  RR  50 

oder: 

Heuf  ist  Montag  und  morgen  Dienstag, 

Ubermorgen  ist  Markt  in  Galati 
Voller  Kaisersohne: 

Und  es  ging  auch  Chiparus, 

Chiparus,  der  Sohn  des  Serben 
Sich  eine  Frau  vom  Markt  zu  holen, 

Und  er  ging  den  Markt  entlang 
Und  die  Gewolbe  einzeln  durch 
Und  er  ging  und  ging 
Und  eine  Frau  fand  er  nicht. 

Und  er  kehrte  zum  dritten  Mai  zuruck 
Und  fand  ein  Weibchen 
Und  hatte  sie  so  gerne. 

Er  nahm  sie  immerzu  in  die  Arme 

und  kiisste  sie  auf  den  Mund 

Und  ging  zu  seiner  Mutter  .  .  .  RR  39 
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Und  es  fblgt  wieder  in  kurzer  Zeitfolge  Hochzeit  und  Einberufung. 

Abschliessend  sei  zu  diesem  Element  erwahnt,  dass  es  ausser  dem  Aus- 
gangspunkt  der  Handlung  angibt,  wer  der  Held  ist. 

Meistens  wird  nicht  mehr  erwahnt,  als  dass  es  ein  Kindchen,  ein  Bursche 
oder  ein  Held  sei,  der  in  kiirzester  Zeit  erwachsen  ist.  Oft  wird  gesagt,  dass 
es  ein  Konigs-  (RR  54)  oder  Kaisersohn  (RR  56,  RR  62)  sei.  Diese  Be- 
zeichnung  diirfen  wir  jedoch  nicht  unbedingt  als  soziale  Aussage  ansehen, 
da  im  rumanischen  Volksbrauch  der  Brautigam  meistens  auch  so  bezeichnet 
wird.  Haufig  wird  er  als  Sohn  eines  grossen  Bojaren  oder  Herren  angegeben 
(RR  2).  Die  Namen  sind  verschieden  und  auf  keine  besondere  Personlichkeit 
fixiert.  Hin  und  wieder  heisst  es  auch,  dass  der  Held  ein  Grieche  (RR  9), 
Serbe  (RR  35)  oder  Sachse  (RR  52,  RR  53)  sei.  Einige  Varianten  beginnen 
auch  mit  der  Ich-Form. 

Uber  die  junge  Frau  wird  nichts  gesagt;  nur  manchmal,  dass  sie  sehr  schon 
sei,  einmal,  dass  sie  aus  rumanischem  Lande  stamme  (d.h.  siidlich  der  Kar- 
paten  (RR  20).  Einige  Male  erscheint  der  Name  Leana  (RR  47,  RR  48, 
RR  51).  Sonst  bleibt  sie  anonym.  Immer  sind  beide  jung,  ja  sogar  sehr  jung. 
Das  Alter  wird  nie  angegeben. 

Der  Akzent  liegt  aber  immer  auf  dem  raschen  Zeitablauf  der  Ereignisse 
als  vorantreibender  Kraft:  Die  schnelle  Aufeinderfolge  von  Hochzeit  und 
Heeresdienst  soil  vielleicht  auch  durch  das  rasche  Wachstums  des  Helden 
betont  werden  (vgl.  GR). 

Die  Dauer  des  Heeresdienstes  ist  verschieden,  bis  zu  neun  Jahren,  neun 
Monaten,  neun  Wochen,  haufig  nur  drei  Jahre,  2  1/2  Jahre,  1  Jahr  oder 
auch  weniger.  Die  Zeit  wird  aber  nicht  immer  an  dieser  Stelle  angegeben, 
sondern  oft  erst  im  Moment  der  Heimkehr  oder  des  Wiederfindens. 

Bx  ist  das  Element,  das  die  grosste  Konstanz  in  der  Ballade  hat  und  nie 
fehlt.  War  A  der  Ausgangspunkt  der  Handlung,  so  ist  B  der  Ausgangspunkt 
des  Konfliktes.  Es  ist  immer  die  Bitte  des  jungen  Mannes  an  seine  Mutter, 
liir  die  junge  Frau  gut  zu  sorgen,  ihr  gutes  Essen  zu  geben,  mit  genauen 
Anweisungen,  damit  sie  nicht  zu  lhren  Eltern  heimkehre. 

Die  typische  Formulierung  ist  folgende: 

Mutter,  mein  Miitterchen, 

Sorge  fur  meine  Frau. 

Gib  ihr  Kuchen  und  susse  Milch, 

Damit  sie  bloss  nicht  von  uns  geht, 

Gib  ihr  Milch  und  Kuchen 

Damit  sie  uns  noch  lieber  hat  .  .  .  RR  35 

Stets  verspncht  es  che  Mutter,  manchmal  von  sich  aus  die  Speisen  auf- 
zahlend. 
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Manchmal  fiigt  der  junge  Mann  auch  hinzu,  die  junge  Frau  nicht  zu 
schlagen  und  sie  des  Morgens  nicht  zu  friih  zu  wecken.  In  der  RR  19,  bei 
Schuster,  wird  die  Sonne  sie  auch  nicht  verbrennen. 

»Lass  nor,  ech  versorge  se  gat; 

Se  wird  niche  wuorem  Brit  iessen, 

Uch  niche  kalt  Wasser  drainjken, 

Uch  nichen  Sann  wird  se  verbraen  .  .  .  RR  19 


Nach  der  Abreise  des  Mannes  wird  nun  der  Konflikt  durch  das  gegcnteilige 
Verhalten  der  Mutter  ausgelost.  In  den  rumanischen  Varianten  hat  sie  drei 
Moglichkeiten,  es  zu  tun. 

Cax:  Sie  gibt  ihr  schlechtes  Essen  und  sperrt  sie  in  den  Keller,  in  das 
Gefangnis  oder  in  die  Kammer.  Die  Reihenfolge,  in  der  der  Sanger  das  Vor- 
gehen  der  Mutter  angibt,  kann  auch  umgekehrt  sein. 

Ca2:  Die  Schwiegermutter  beschimpft  die  junge  Frau,  sie  sei  faul,  daraufhin 
verrichtet  diese  verargert  alle  Arbeit.  Als  sie  auch  den  Keller  oder  das  Ge¬ 
fangnis  kehrt,  wird  sie  von  der  Schwiegermutter,  die  ihr  gefolgt  ist,  ein- 
gesperrt. 

Ca3:  Die  Schwiegermutter  nimmt  die  Schwiegertochter  direkt  an  der  Hand 
und  fuhrt  sie  in  ihr  Gefangnis.  Manchmal  folgt  der  Bericht  uber  die  schlechte 
Behandlung,  d.h.  Essen,  etc.  erst  am  Ende  der  Erzahlung,  nachdem  sich  die 
jungen  Eheleute  wiedergefunden  haben.  Typische  Beispiele  daliir  sind: 
Fiir  Cax: 

Seine  Mutter  hat  ihm  so  gehorcht, 

Dass  sie  sie  an  der  Hand  nahm 
Und  sie  ins  Gefangnis  steckte, 
in  das  grosste  Gefangnis, 

Wo  die  Gefangenen  verderben. 

Und  was  gab  sie  ihr  zu  essen? 

Aus  dem  Schweinetrog 

Denn  das  ist  die  Art  fiir  Gefangene  .  .  .  RR  2 

oder 

Sie  hat  so  gut  fur  sie  gesorgt, 

Sie  gab  ihr  verbrannte  Rinde  von  unterm  Tisch, 
die  von  den  Knechten  iibriggeblieben13  wai 
Und  sie  nahm  sie  an  der  Hand 
Und  steckte  sie  ins  Gefangnis, 

Vor  das  Gefangnis  legte  sie  ein  Schloss, 

Damit  sie  nie  wiederkomme, 

Auf  das  Schloss  einen  grossen  Stein, 

Damit  sie  nie  wieder  herauskomme  .  .  .  RR  54 


94 


Helga  Stein 


FFC  224 


Manchmal  folgt  auch  eine  Beschreibung  des  Gefangnisses,  die  auch  bei 
der  Nennung  des  Ortes  des  Wiederfindens  erscheinen  kann.  Fur  Ca2: 

Sie  sprach  so  mit  Worten: 

O  weh,  Schwiegertochter,  meine  liebe! 

Seit  du  geheiratet  hast, 

Geradezu  nichts  hast  du  gearbeitet, 

Wasser  in  die  Gefasse  hast  du  nicht  gebracht, 

Den  Besen  in  die  Hand  genommen,  hast  du  nicht. 

Die  Schwiegertochter  argerte  sich, 

Brachte  Wasser  in  die  Gefasse 
Und  kehrte  den  Hof. 

Ihre  Schwiegermutter,  die  Hiindin 
Rief  sie  in  den  Keller, 

Sie  solle  den  Keller  kehren; 

Und  dort  sperrte  sie  sie  ein  .  .  .  RR  22 

Oft  erscheint  dieses  Element  auch  in  verkiirzter  Form: 

Und  er  ging  zum  Militar. 

Den  Besen  gab  sie  ihr  in  die  Hand! 

—  Nimm  und  kehr"  das  Gefangnis, 

Denn  das  wird  jetzt  dein  Haus  sein  .  .  .  RR  52 

Oder  es  heisst  ganz  einfach,  wie  in  Ca3: 

Sie  nahm  sie  an  der  Hand 
Und  steckte  sie  in  das  Gefangnis, 

Wo  die  Gefangenen  verderben  .  .  .  RR  56 

Ebenso  heisst  es  auch  in  der  Variante  Schuster: 

Da  na  de  San  eweg  risst 

Stach  sae  senj  Frae  an  de  Kaller 

Und  gaw  er  zwin  Dillen  zem  Baet 

Und  gaw  er  nichen  ander  Baet 

Und  gaw  er  nast  zem  Kotschen  .  .  .  RR  19 

Dieses  Element  fehlt  nie.  In  zwei  Varianten  aus  Siebenbiirgen  und  in 
sechs  aus  dem  Banat  fehlt  es  an  dieser  Stelle  und  erscheint  erst  nach  dem 
Wiederfinden  im  Bericht  der  Frau.  Ca^Cag  sind  ausserdem  typisch  Rir  die 
rumanische  Fassung14. 

In  der  rumanischen  Ballade  erscheint  das  Element  G  (Gebet)  haufig  voi¬ 
der  Suche  nach  der  Frau  (D).  Es  ist  jedoch  kein  obligatorisches  Element. 
Seine  Stellung  ist  nicht  fest.  Es  kann  nach  Ca  stehen  und  D  einleiten  oder 
nach  H  und  zu  E  fuhren.  Es  erscheint  vorwiegend  in  Siebenbiirgen  und 
Maramures.  In  der  rumanischen  Version  gibt  es  zwei  Fassungen  davon: 
G1:  Gebet  um  Befreiung  aller  Gefangenen  oder  sonstwie  Verpflichteten. 
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G2:  Gebet  um  ein  Wunder  und  Heimkehr  des  Mannes,  oft  auch  nur  die 
Riickkehr.  Das  Wunder  geschieht  (vgl.  SU).  Anschliessend  folgt  stets  die 
Heimkehr.  Die  Form  dieses  Elementes,  des  Gebetes,  ist  verschieden:  So 
heisst  z.B.  Gjy 

Befreie,  Herr,  in  deinem  Erbarmen 
Alle  Gefangenen  aus  der  Gefangenschaft, 

Alle  Leibeigenen  aus  der  Leibeigenschaft 
Und  alle  Knechte  aus  der  Knechtschaft 
Und  meinen  Mann  vom  Militar! 

Und  sie  hatte  noch  nicht  zu  Ende  gesprochen 

Und  die  Lager  sind  gekommen 

Und  der  Mann  ist  angekommen  .  .  .  RR  57 

und  G2: 

Herr,  lass  die  Seen  iiberfliessen, 

Damit  die  Heerlager  umkehren. 

Die  Seen  sind  iibergeflossen, 

Die  Heerlager  umgekehrt, 

Tiviscrai  nach  Hause  gekommen  .  .  .  RR  18 


Manchmal  fiigt  die  junge  Frau  hinzu,  dass  sie  das  Leben  als  Gefangene, 
das  schlechte  Essen  satt  habe,  oder  dass  ihr  Gott  helfen  moge,  durchzuhalten. 
Dieses  Element  G  bildet  einen  glatten  Ubergang  zu  D.  Wo  es  fehlt,  steht  die 
Handlung  vor  einem  Sprung  liber  die  lange  Zeit  des  Heerdienstes  und  des 
Leidens. 

Das  nachste  wichtige  Element  ist  Element  D  und  fiihit,  wenn  auch  mit 
retardierender  Wirkung,  zur  Losung.  Es  wird  stets  eingeleitet  mit  der  Fiage. 
Mutter,  wo  ist  meine  Frau?  (D).  Typisch  fur  die  rumanische  hassung  ist  die 
Antwort  Dl5  dass  die  Frau  tot  sei.  Sie  ist  in  Siebenburgen  und  im  Banat 
konstant.  Die  Griinde  fur  den  angeblichen  Tod  der  Schwiegertochter  sind 
verschieden:  Pest,  Ertrinken  oder  die  Bemerkung,  der  junge  Mann  sei  zu 
viele  Jahre  weggewesen.  Oft  wird  auch  gar  kein  Grund  angegeben. 

Dem  Element  folgt  immer  D3:  Fragen  nach  dem  Grab,  der  Grube, 
der  Stelle  oder  dem  Kreuz  und  die  entsprechenden  Ausreden.  Der  Mann 
will  diese  Beweise  des  Todes  sehen,  um  sein  Herz,  seine  Seele  damit  zu  be- 
ruhigen.  Die  Mutter  nennt  stets  Wind,  Wetter,  iiberwachsen  mit  Gras  und 
anderes  mehr  als  Griinde  fiir  das  Nichtvorhandensein  des  Grabes;  ebenso 
ihre  Vergesslichkeit  —  was  eigentlich  ein  Widerspruch  ist  fur  ein  Gebiet, 
in  dem  sich  das  Totengedenken  und  das  Totenbrauchtum  fiber  viele  Jahre 
erstreckt.  Die  Kombination  der  Dinge,  die  der  junge  Mann  zu  sehen  verlangt, 
ist  verschieden,  meistens  sind  es  zwei,  davon  iiberwiegend  Grab  und  Kreuz 
(vgl.  GR). 
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— •  Mutter,  mein  Miitterchen, 

Was  hast  du  mit  meiner  Frau  gemacht? 

—  Mein  Kind,  du  Herrensohn, 

Deine  Frau  ist  gestorben 

Seit  du  von  zu  Hause  fortgezogen  hist. 

—  Mutter,  mein  Miitterchen, 

Komm,  zeige  mir  das  Grab, 

Damit  ich  meine  Seele  beruhige. 

—  Mein  Kind,  du  Herrensohn, 

Ein  schweres  Regenchen  hat  es  geregnet 
Und  das  Grab  weggeschwemmt. 

—  Mutter,  mein  Miitterchen, 

Komm,  zeige  mir  die  Stelle, 

Damit  ich  mein  Herz  beruhige! 

—  Mein  Kind,  Herrenkind, 

Ein  schweres  Windchen  hat  geweht 

und  die  Stelle  hat  sich  verwischt  .  .  .  RR  22 


D2:  In  einigen  Varianten  in  Nordsiebenbiirgen  wird  der  Mann  zu  seinen 
Schwiegereltern  geschickt,  die  ihm  jedoch  mitteilen  miissen,  dass  sie  ihre 
Tochter  nicht  mehr  gesehen  haben  (D5),  seit  er  sie  aus  ihrem  Hause  gefiihrt 
hat  (vgl.  SRG). 

Er  hat  die  drei  Jahre  erfiillt 
Und  ist  nach  Hause  gekommen. 

Er  kam  in  das  Haus 
Und  fragte  seine  Mutter: 

—  Mutter,  wo  ist  meine  Frau? 

Sie  sagte  nur  so: 

—  Du  Stolz  des  Miitterchens 

kaum  hast  du  das  Haus  verlassen, 

ist  sie  schon  zu  ihrer  Mutter  gelaufen  .  .  .  RR  14 


oder : 

Es  war  noch  kein  Monat  vergangen, 

Als  er  zu  seiner  Mutter  kam 
Und  mit  Worten  so  sprach : 

Mutter,  mein  Miitterchen, 

Wo  ist  meine  Frau? 

—  Sie  ist  bei  deiner  Schwiegermutter. 

Geh  hin,  damit  du  sie  siehst. 

Er  hat  sein  Pferd  gesattelt 

Und  hat  sich  hinbegeben 

Und  hat  mit  Worten  so  gesprochen : 

—  Mutter,  mein  Miitterchen, 

Wo  ist  meine  Frau? 

Seit  wir  sie  dir  in  die  Hand  gegeben  haben, 

Hat  sie  unsere  Schwelle  nicht  mehr  betreten  .  .  .  RR  1  7 
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Ganz  selten  erscheint  das  Motiv  D2a,  dass  die  Frau  zum  Brunnen  ge- 
gangen  sei  (vgl.  GR). 

—  Mutter,  wo  ist  meine  Frau? 

—  Sie  ist  ans  kalte  Wasser  gegangen, 

Damit  ihr  die  Sehnsucht  bloss  vergehe. 

Er  ist  auf  das  Pferd  gestiegen 
Und  zum  Brunnen  geeilt 

Und  hat  seine  Frau  nicht  gefunden  .  .  .  RR  25 

Dieses  Element,  in  dem  der  junge  Mann  zum  Brunnen  geschickt  wird, 
erscheint  auch  im  Zusammenhang  mit  der  Suche  nach  dem  Schliissel  zum 
Gefangnis,  respektive  Keller  (De),  und  ist  eine  echte  Fehlsendung.  Nach  den 
Fragen  und  Ausreden,  das  Grab  der  Frau  betreffend,  verlangt  der  junge  Mann 
teils  motiviert,  teils  unmotiviert,  nach  dem  Schliissel  zum  Keller,  zur  Kammer 
oder  zum  Gefangnis.  Den  Grund  liefert,  soweit  er  angegeben  ist,  der  aus 
dem  Gefangnis  schallende  Gesang  (Hx)  oder  die  Suche  nach  Trost  in  der 
Betrachtung  seines  Besitzes.  Auch  diesmal  findet  die  Mutter  allerlei  Ausreden : 
der  Schliissel  sei  verloren,  verrostet  oder  in  den  Brunnen  oder  Bach  gefallen. 
Der  junge  Mann  geht  sofort  dorthin  und  sucht  stets  vergeblich  an  dem  ange- 
gebenen  Ort.  Oft  iiberschneiden  sich  diese  beiden  Elemente,  in  der  Struktur- 
analyse  der  rumanischen  Fassung  ist  der  Gang  zum  Brunnen  nur  dann 
bezeichnet,  wenn  der  junge  Mann  hingegangen  ist.  An  dieser  Stelle  erscheint 
in  einer  Variante  auch  ein  Rabe  (H13),  der  dem  Helden  mitteilt,  wo  sich 
der  Schliissel  wirklich  befindet. 

—  Mutter,  wo  sind  die  Schliissel 
Damit  ich  meine  Zellen  aufschliesse? 

Die  Schliissel  habe  ich  verloren 
Auf  dem  Glockchenhang, 

Als  ich  Gras  fur  die  Kalber  holte, 

Auf  dem  Hang  mit  den  Glockchen, 

Als  ich  Gras  fiir  die  Kuhkalbchen  holte. 

Er  hat  die  Schliissel  gefunden 

Bei  seiner  Mutter  im  Bett  .  .  .  RR  44 

oder: 

—  Mutter,  mein  Miitterchen, 

Sei  so  gut  und  gib  mir  die  Schliissel. 

Ich  will  meine  Keller  aufschliessen, 

Ich  will  meine  Giiter  sehen. 

—  Mein  Kind,  ich  wiirde  sie  dir  geben, 

Aber  die  Schliissel  habe  ich  verloren 

Am  Brunnen  ohne  Grund 

Und  werde  sie  nicht  mehr  wieder  linden. 

Und  er  ist  sehr  bose  geworden, 

Ist  zum  Brunnen  geeilt 
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Und  hat  Gott  gebeten: 

—  Herr,  trockne  den  Brunnen, 

Trockne  auch  die  Quellen, 

Damit  ich  doch  meine  Schliissel  finde, 

Damit  ich  meine  Keller  aufschliesse, 

Damit  ich  meine  Giiter  sehe.  .  .  .  RR  51 

Gewohnlich  sind  die  Schliissel  unauffindbar  und  der  junge  Mann  zer- 
triimmert  voll  Zorn  die  Tiire  zum  Gefangnis  seiner  Frau.  Zweimal  erscheint 
ein  Schlosser,  resp.  Schmied  (H10)  —  einmal  in  RR  26,  was  eine  »Ver- 
besserung»  des  Sammlers  sein  kann  und  einmal  in  der  Variante  Schuster 
(RR  19),  wo  sein  Erscheinen  der  grosseren  Arbeitsteilung  im  siebenbiirgisch- 
sachsischen  Dorf  zugeschrieben  werden  konnte. 

G  kann  auch  nach  D  stehen  und  erscheint  dann  im  Zusammenhang  mit 
Hx  —  das  immer  vor  E  steht.  Der  junge  Mann  hort  eine  Stimme  singen 
(H,)  —  entweder  erkennt  er  seine  Frau  gleich  oder  er  fragt  seine  Mutter, 
wer  es  sei.  Auf  die  Antwort,  es  sei  ein  Zigeuner,  der  dort  seit  einem  Jahr 
dem  Verderben  ausgesetzt  sei,  versucht  der  junge  Mann,  sich  ihm  gegeniiber 
mildtatig  zu  erweisen:  ihn  freizulassen  oder  etwas  zu  essen  zu  bringen.  Die 
Mutter  widersetzt  sich  dem.  Die  formelhafte  Wiederholung  der  Antwort 
verstarkt  den  durch  die  Motivkette  D  entstandenen  Gegensatz  zwischen 
Mutter  und  Sohn. 

—  Komm,  du,  mein  Miitterchen, 

Ich  bin  am  Keller  vorbeigekommen, 

und  auf  einmal  habe  ich  gehort 

den  Laut  von  einem  schonen  Menschen, 

Der  muss  herausgeholt  werden.  — 

Sie  hat  nur  so  gesagt: 

—  Es  ist  ein  Hund  von  einem  Zigeuner, 

Er  sitzt  dort  seit  einem  Jahr.  — 

Er  hat  nur  so  gesagt: 

—  Wenn  er  keine  grosse  Schuld  begangen  hat, 
muss  er  herausgeholt  werden, 

Wenn  er  kein  Gefangener  des  Todes  ist, 

Muss  er  herausgeholt  werden  .  .  .  RR  14 

oder: 

—  Mutter,  mein  Miitterchen, 

Aber  in  eurem  Gefangnis, 

Was  singt  dort  so  voll  Leid? 

—  Es  ist  eine  Zigeunerhure. 

Sie  sitzt  gefangen  fur  ein  Jahr. 

—  Mutter,  mein  Miitterchen, 

Gib  mir  eine  Brotrinde, 

Dass  ich  sie  meinem  Gefangenen  trage. 

—  Lass  die  Rinde,  wo  sie  ist 

Und  den  kleinen  Gefangenen  umkommen  .  .  .  RR  33 
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Dieses  Element  wirft  auch  ein  Licht  auf  die  Rechtszustande  im  Kreise 
der  Personen,  die  die  Handlung  tragen.  Die  Mutter  halt  jemanden  gefangen, 
der  Sohn  kann  und  will  die  Person  befreien  oder  ihr  Los  bessern  (Essen 
tragen).  Hier  konnen  verschiedene  Nuancierungen  in  der  Stellung  der  Mutter 
zum  Sohn  festgestellt  werden:  der  Sohn  kann  den  Gefangenen  ohne  Wider- 
spruch  der  Mutter  befreien  oder  der  Sohn  soil  der  Forderung  seiner  Mutter 
entsprechen,  nichts  fur  den  Gefangenen  zu  unternehmen.  Wie  der  weitere 
Verlauf  der  Ballade  jedoch  zeigt,  kann  sie  den  Sohn  nicht  davon  abhalten, 
das  zu  tun,  was  er  fur  richtig  halt. 

Nach  dem  stets  vorhandenen  Element  D  folgt  das  Element  E.  Fur  die 
rumanische  Fassung  ist  dabei  Ea,  die  Frau  wird  lebend  wiedergefunden, 
ausschlaggebend.  In  ganz  wenigen  Fallen  wird  nur  Ec  erwahnt,  die  Frau 
ist  im  Sterben,  z.B.  in  RR  5,  RR  14,  RR  17,  RR  41  oder  sie  ist  tot,  in  RR  19, 
RR  55,  Fehlt  E,  so  geht  aus  der  folgenden  Bestrafung  der  Mutter  indirekt 
das  Wiederfinden  oder  die  Aufdeckung  hervor:  RR  18,  RR  31,  RR  61, 
RR  62,  RR  68,  Zweimal  erscheint  Ea,  so  dass  in  der  Folge  beide  tot  umfallen 
und  es  zu  einer  Kontamination  mit  den  »Umschlungenen  Baumen»,  den 
Grabesblumen  kommt,  ein  Motiv  das  in  der  rumanischen  Volksepik  als 
selbstandiges  Lied  unter  dem  Titel  »Die  ungliicklichen  Liebenden»  (Amzu- 
lescu  Nr.  246)  zu  finden  ist.  Ea  lautet: 

Da  wurde  er  zornig, 

Stiess  mit  dem  Fuss  in  die  Tiire, 

Die  Tur  zersprang  in  vier  Teile, 

Seine  Stolze  erschien  ihm 
Gelb  wie  die  Erde, 

Schwankend  wie  der  Wind  .  .  .  RR  67 
Eb  dagegen : 

Na  kit  hie  mat  dem  Schluosser 
Und  macht  die  Kaller  af, 

Und  sekt  se  do  lan, 

Mat  enem  Zop  angden 

mat  enem  zagekotscht  .  .  .  RR  19 

oder: 

Er  fand  seine  Liebste  dort 

mit  dem  blonden  Haar  gelost, 

gerade  eben  war  sie  gestorben  .  .  .  RR  55 


wahrend  Ec  sehr  ahnlich  und  oft  schwer  von  Eb  zu  unterscheiden  ist: 

Als  er  das  horte, 

Warf  er  sich  in  die  Tiire. 

Sie  kam  heraus 

Und  beide  umarmten  sich, 
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Beide  rangen  mit  sich 

Und  Gott  verzieh  ihnen  .  .  .  RR  1 7 
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Da  dieses  Element  Ec  nicht  ganz  klar  ist,  hilft  nur  die  anschliessende  Be- 
schreibung  des  Begrabnisses  bei  seiner  Deutung. 

Oft  wird  der  Zustand,  in  dem  die  Frau  gefunden  wird,  geschildert.  Sie 
hat  sich  mit  ihren  Haaren  bedeckt,  also  ein  Lager  gemacht  (RR  19).  Das 
Motiv  erscheint  im  rumanischen  Haidukenlied  und  in  der  Ballade  »Corbea» 
(Amzulescu  Nr.  88),  wo  der  Held  ebenfalls  Gefangener  ist. 

In  der  bei  Seemann  erwahnten  Variante  von  T.  Papahagi  (RR  13)  wird 
erwahnt,  dass  sich  die  junge  Frau  in  eine  grime  Spinne  verwandelt  hat: 

Vor  Hunger  und  vor  Durst 

wurde  sie  (oder  wie)  eine  grime  Spinne 

und  legte  sich  an  eine  Wand 

und  betete  zu  Gott  .  .  .  RR  13 

Das  Motiv  kommt  in  diesem  Typ  mehrmals  vor  und  ist  auch  im  Marchen 
bekannt;  es  soli  ebenso  wie  andere  ahnliche  Beschreibungen  auf  das  sehr 
schlechte  Aussehen  der  Gefangenen  hinweisen.  Z.B.  lautet  es  an  einem 
anderen  Ort : 

Wie  der  Lehm  an  der  Wand, 

Umgeben  mit  einem  griinen  Giirtel  .  .  .  RR  2 

oder : 

Er  fand  seine  Frau 
Vertrocknet  wie  der  Efeu. 

Er  fand  sie  mit  einem  Kind  im  Arm 
Mit  Tranen  im  Gesicht  .  .  .  RR  9 

oder: 

Er  sah  seine  Frau 
Gestreckt,  wie  eine  Schlange, 

Flach  wie  ein  Fisch  .  .  .  RR  44 

oder: 

Und  er  fand  sie 

An  der  Wand  entlanggestreckt, 

Mit  dem  Mund  vor  Durst  verbrannt  .  .  .  RR  14 

Diese  vergleichenden  Beispiele  entspringen  ebenso  wie  das  Spinnenmotiv 
dem  Wunsch  einer  recht  plastischen  Darstellung,  und  es  ist  eher  anzunehmen, 
dass  es  sich  hier  um  einen  Vergleich,  als  um  eine  echte  Verwandlung  handelt. 

Dem  Wiederfinden  folgt  gewohnlich  das  Element  F  —  die  Bestrafung  der 
Mutter,  nachdem  die  junge  Frau  berichtet  hat,  wie  es  ihr  ergangen  ist,  d.h. 
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Cax  wird  wiederholt  oder  steht  bloss  hier.  Die  meisten  Belege  fur  diese  Wie- 
derholung  kommen  aus  Siebenburgen. 

F  erscheint  in  folgenden  Formen: 

Fx  —  erwahnt  nur  die  Strafe 

F2  —  die  junge  Frau  soli  die  Strafe  bestimmen.  Aber  sie  bittet,  sich  nicht 
an  der  Mutter  zu  versiindigen  und  sie  lieber  zu  verjagen. 

F3  —  Der  Sohn  wiirde  die  Mutter  bestrafen,  wenn  es  nicht  seine  Mutter  ware. 

Ganz  selten  sind  Abweichungen  vorhanden.  Meistens  ist  es  Fa,  dann  folgt 
zahlenmassig  in  den  Varianten  Fx  und  F3. 

Fx  lautet: 

Die  Mutter  wurde  gebunden 
An  die  Schweife  der  Pferde, 

Die  Strafe  der  Rauber  .  .  .  RR  20 

und  F2: 

Frau,  meine  liebe  Frau, 

Welchen  Tod  verlangst  du  fur  deine  Schwiegermutter: 

Entweder  ertrankt  oder  erschossen 
Oder  von  meinem  Pferd  niedergetreten? 

Sie  sprach  so  mit  Worten: 

_  Ich  verlange  keinen  Tod  fur  die  Schwiegermutter, 

Weder  ertrankt  noch  erschossen, 

Noch  von  deinem  Pferd  zertreten. 

Sie  soil  in  die  Welt  gehen  und  leben, 

Mir  soil  sie  keine  Schwiegermutter  sein; 

Sie  soli  in  die  Welt  gehen  und  sich  ernahren 
Mir  soli  sie  nicht  mehr  befehlen  .  .  .  RR  39 

und  wiederum  F3 

Mutter,  mein  Miitterchen, 

Schade,  dass  du  meine  Mutter  bist, 

denn  ich  wiirde  dich  den  Pferden  an  den  Schweif  bmden 
und  durch  die  Welt  ziehen  .  .  .  RR  64 

und  es  folgt  hv 

Manchmal  erscheinen  die  Varianten  dieses  Elementes  auch  kombmiert, 
z.B.  Fx  +  F2  oder  F2  +  F3. 

Interessant  sind  drei  Belege  fur  Gottesurteile  (F6),  fur  die  z.Zt.  im  rumam- 
schen  Volkslied  noch  keine  nahere  Erklarung  gegeben  werden  kann: 

Kaum  hatte  er  ausgesprochen 
Da  ging  die  Sonne  unter. 

Was  tat  mir  da  Ghencea? 

Er  nahm  sie  an  der  Hand 
Und  fiihrte  sie  auf  eine  Wiese, 

Spannte  den  Bogen  mit  der  Hand 
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Legte  einen  Pfeil  auf  den  Bogen 
Und  sandte  ihn  in  die  Hohe, 

Er  aber  beugte  sich, 

Nahm  die  Rechte  seiner  Mutter 
Und  fiihrte  sie  an  den  Mund, 

Bis  er  sie  kusste, 

Kam  auch  schon  der  Pfeil 

Und  bohrte  sich  in  den  Scheitel  seiner  Mutter  .  .  .  RR  50 

Ein  anderes  Fragment  lautet: 

Der  kleine  Konig  mit  dem  Munde  sprach : 

—  Aber  Mutter,  meine  liebe, 

Komm  mit  mir  hinaus, 

Ich  will  dir  den  Abendstern  zeigen. 

Seine  Mutter  kam  heraus, 

Der  kleine  Konig  packte  den  Speer 
Und  warf  ihn  in  die  Hohe, 

Er  fiel  seiner  Mutter  auf  den  Kopf  .  .  .  RR  58 

oder:  aus  dem  Grab  der  jungen  Frau  wachst  binnen  drei  Nachten  eine  hohe 
und  stolze  Eiche  und  schmiickt  das  Grab: 

Wenn  es  dann  regnete 
Mit  Feuer  blitzte, 

Sprach  die  Eiche: 

Die  Schwiegermutter  hat  mich  umgebracht. 

Der  Himmel  hat  sich  erziirnt. 

Und  als  es  blitzte 

Hat  es  die  Schwiegermutter  erschlagen  .  .  .  RR  15 

Das  letzte  Beispiel  enthalt  einen  leichten  Anklang  an  die  ostlichen  Fassung 
vom  »Singenden  Knochen»  (AT  780). 

Abgesehen  von  den  Fallen,  in  denen  die  rumanischen  Varianten  frae- 

o 

mentarisch  sind  oder  kontaminieren,  folgt  nach  F  immer  eine  Lehre  L: 
Die  Schwiegermutter  sollen  lernen  fur  die  Schwiegertochter  zu  sorgen.  Es 
ist  die  Motivierung  der  Strafe,  der  Vertreibung: 

Damit  die  Schwiegermutter  lernen 

Wie  man  die  Schwiegertochter  halt  .  .  .  RR  62 

Dieses  Motiv  ist  im  rumanischen  Volkslied  nur  dieser  Ballade  eigen,  obwohl 
es  noch  andere  1  hemen  von  der  bosen  Schwiegermutter  und  Lieder  mit 
moralisierendem  Abschluss  gibt.15 

Entgegen  der  friiheren  Annahme,  in  Rumanien  sei  dieses  Lied  wenig 
belegt,  zeigt  das  so  reichlich  vorhandene  Material,  dass  es  sich  um  einen 
festausgepragten  Typ  handelt.  Durch  das  Kammermotiv  bildet  die  rumani- 
sche  Ballade  von  der  »Bosen  Schwiegermutter»  —  oder  —  »verjagten  Schwie- 
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germutter»  einen  eigenen  Oikotyp.  Es  weist  allerdings  Beziehungen  sowohl 
nach  Nordosten  als  auch  Sudwesten  auf,  und  scheint  als  Typ  am  Schnitt- 
punkt  zweier  Versionen  zu  liegen.  Die  Beseitigung  der  jungen  Frau  hat  hier 
durch  das  Kammermotiv  seine  eigene  Ausdrucksform  gefunden,  da  im 
rumanischen  Volkslied  das  Motiv  des  Mordes  in  der  Badestube  unbekannt 
ist,  ebenso  wie  das  grausame  Motiv  des  Zur-Kerze-Machens.  Wahrend  die 
Verbrennung  als  Strafe  an  sich  durchaus  bekannt  ist.  Andererseits  die  Miss- 
handlung  durch  Hirtendienste  darzustellen,  ist  in  diesem  Bereich  unmoglich, 
da  das  Hirtenwesen  von  hohem  Ansehen  ist  und  es  sich  auch  in  den  SK-  und 
GR-Varianten,  die  starker  unter  dem  standigen  Kontakt  zur  Westromama 
stehen,  zeigt,  dass  andere  Elemente  hinzu  kommen  mussen,  um  das  Ziel  der 
Schwiegermutter  —  die  Beseitigung  durch  Hiitedienste  —  zu  erreichen  und 
plausibel  zu  machen. 

Die  grosse  Stabilitat  in  den  Hauptelementen,  die  Weiterentwicklung  des 
Liedes  in  den  lokalen  Gattungsformen,  sowie  die  Intensitat  der  Verbreitung 
lassen  in  diesem  Gebiet  auf  cm  hohes  Alter  schliessen. 

MOLDAU 


D  D2a4var  D  D6  Ea  Ca3)1  F3  L3. 


RR  1  A2  K  Bx  K  /  H3  H2  D  D2a4 


—  (115  V.) 

RR  2  —  A2  Bx  Ca3Jl  /  D  Dx  D6  Ea  Fa.  —  (61  V.) 

RR  3  —  A3  Bx  Ca2,3  ...  —  (25  V.) 

RR  4  —  A2  Bx  /  H3  H2  /  Gag,!  D  D4  D6  Ea  Fa.  —  (72  V.) 
RR  5  —  K  D6  Ax  B  D4  D6  Ca3  Ec  F3.  —  (43  V.) 

RR  6  -  A3  Bx  Ca2,3  /  D  Dx  D3d  D3b  Hx  D6  Ea  Fx.  -  (69 

RR  7  —  RBj  B5  Ca3  /  H14  D  De  Ea  F,  -  (53  V.) 

RR  8  —  A1B1Ca1G1/DD1K...  (34  V.) 

RR  9  —  A2  Bx  Ca2,3  /  D  Dx  D3b  D3d  Hx  Ea  Cax  Fa.  —  (1 
RR  10  —  A3  Bx  /  D  Dx  Dab  D3d  .  .  .  (34  V.) 

RR  11  —  A3  Bx  Ca2,3  /  D  Dx  D3b  Hx  Ea  F2.  —  (70  V.) 


MARAMURES 

) 

RR  12  —  A2  Bx  /  K  D  D5  D6  Ea  Ca3,x.  (60  V.) 

RR  13  —  A2  Ca2,3  Gx  /  D  Dx  D3b  D3d  Ea  Fx.  —  (62  V.) 
RR  14  —  A  Bx  Ca2,3,x  G2  /  D  D2c  Hx  Ec  Ca3  Fa.  - 


SIEBENBURGEN 


RR  15  —  A3Bx  Ca 
RR  16  —  Ax  Bx  K 
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RR  17  —  A2  Bj  CalJ3  /  D  D2c  D  D5  H2  Ec  L3.  —  (57  V.) 

RR  18  -  Ax  Bx  Ca2J3  Gx  /  D  Dx  D3b  D3c  .  .  .  F3  Lx.  —  (48  V.) 

RR  19  -  Bx  Ca3  /  D  D2c  D5  Dx  D3b  D3c  D6  Eb  Fx  Lx.  -  (56  V.) 

RR  20  —  Ax  Bx  Ca3,x  Gj  /  D  Dj  D3b  D3c  H x  Ea  F3  L,.  —  (61  V.) 

RR  21  —  A2  Bx  Ca3,x  Gj/DDj  D3b  D6  Ea  Fa.  —  (57  V.) 

RR  22  —  A3  Bx  Ca2, 3  /  Gx  D  Dx  D3b  D3c  H,  Ea  Fx  Lx.  —  (75  V.) 

RR  23  —  A2  Bx  Ca2;3  /  Gx  D  D,  D3b  Hx  Ea  Fx  Lx.  —  (70  V.) 

RR  24  A3  Bx  Ca3>1  /  Gx  D  Dx  D3b  D3a  Hx  Ea  F3.  —  (72  V.) 

RR  25  —  A 2  Bx  Cax,3  /  D  D2c  D5  D2a4  Ea  F2.  —  (65  V.) 

RR  26  -  A2  Bx  Ca3  Gx  /  D  Dx  D3a  D3b  H2  Gx  D6  H10  Ea  F2.  -  (149  V.) 
RR  27  Ax  Bx  Ca2, 3, 4  /  D  D5  E)2c  D5  Hx  Ea  Cax  F2.  —  (93  V.) 

EE  28  —  A3  B7j1>2  Ca3  /  Gx  D  Dx  D3b  D3d  H2  Ea  Fx  Lx.  —  (46  V.) 

RR  29  -  K  A2  Bx  .  .  .  -  (23  V.) 

RR  30  —  K  A2  Bx  /  D  Dx  D3c  D3b  D6  Ea  Cax  .  .  .  —  (39  V.) 

RR  31  —  A2  Bx  Ca3  /  G2  D  Dx  D3b  Hx  G2  D6  F3.  —  (56  V.) 

RR  32  —  A2  Bx  Ca2,3  /  G,DDX  D3b  D6  Ea  F2  Lx.  —  (69  V.) 

RR  33  —  A2  Bx  Ca2  /  D  Dx  D3d  D3b  D3c  Hx  Ea  Fx  Lx.  —  (71  V.) 

RR  34  —  A3  .  .  .  —  (7  V.) 

RR  35  -  A4  Bx  Ca3)1  /  D  Dx  D3b  D3d  Hx  Gx  Ca3,x  D6  D2c  D5  Ea  Fx  Lx. 
—  (130  V.) 

RR  36  —  A3  K  Bx  Ca3,x  /  Gx  D  Dx  D3b  D3c  Ea  Fx  Lx.  —  (62  V.) 

RR  37  -  Ax  Bx  Ca3  /  D  Dx  D3b  D3c  H2  D6  Ea  Fa.  -  (72  V.) 

RR  38  Ax  Bx  Ca2,3)1  /  Gx  D  Dx  D3b  D3c  H2  D6  Ea  F3  F3  Lx.  —  (104  V.) 
RR  39  —  A2  Bx  Cax  /  D  Dx  D3c  D3b  Ea  (Ca3)  Fx.  —  (44  V.) 

RR  40  —  A2  Bx  Ca3  /  G2  D  Dx  D3b  D3c  Hx  De  Ea  Cax  Fx  Lx.  —  (64  V.) 

RR  41  ...  Cax  Ca3  /  D  D6  Ec.  —  (18  V.) 

RR  42  -  A  Bx  Cax  Ca3  /  D  Dx  D3b  Hx  Ea  F3  Lx.  —  (53  V.) 

RR  43  —  A2  Bx  Ca2)3,x  /  Gx  Hx  D  Dx  Ds  Ea  F3.  —  (72  V.) 

RR  44  —  A2  Bx  Cax>3  /  D  Dx  D3b  D6  Ea  F3.  -  (46  V.) 

RR  45  —  A  Bx  Ca3,x  .  .  .  —  (10  V.) 

RR  46  —  A2  Bx  Cax  .  .  .  D3b  Ea  F3.  —  (10  V.) 

RR  47  —  A5  B  Ca2,3  /  D  Dx  Ea  Cax  F2.  —  (42  V.) 

RR  48  -  A5  B  Ca2,3  /  D  Dx  D3b  D6  Ea  Cax  F2.  —  (48  V.) 

RR  49  —  A5  B  Ca2,3  /  D  Dx  D3b  D6  Ea  Cax  Fa.  —  (55  V.) 

RR  50  —  A2  Bx  Cax  /  D  Dx  D3b  D6  Ea  Ca3,x  F2.  —  (55  V.) 

RR  51  —  Aa  Bx  Ca2,3,x  /  D  D5  D6  H13  Ea  F2.  —  (86  V.) 

RR  52  A 2  Bx  Ca2)3  G2  /  D  D2c  D  D5  Hx  H6  Ea  F,  Lx.  -  (59  V.) 

RR  53  A2  K  Bx  Ca2,3  /  D  Dx  D3b  Hx  G2  D6  Ea  F3.  —  (63  V.) 

RR  54  —  A2  Bx  Cax,3  /  D  Dx  D3b  Ea  F2.  —  (43  V.) 

RR  55  —  AX.BX  Ca2,3  /  H14  DD2c  D5  DDX  D3bD3dD6  Eb  L3.  —  (101  V.) 
RR  56  —  A3  Bx  Ca3  /  Gx  D  Dx  D3b  Hx  Ea  Cax  F2,  Fx  Lx.  —  (87  V.) 
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BAN  AT 

RR  57  —  Ax  Bx  Ca1>3  /  GjDDj  D3a  D3c  D6  Ea  Cax  Fx  Lx.  —  (140  V.) 
RR  58  —  A2  .  .  .  F5.  —  (8  V.) 

RR  59  —  .  .  .  F3  —  (5  V.) 

RR  60  —  A2  Bx  /  D  Dx  D3a  D3b  Ea  Ca3,x  F2  Lx.  —  (92  V.) 

RR  61  —  AlB1  I  D  Dx  D3b  D3d  D6  F3  Lx  .  -  (52  V.) 

RR  62  -  A2  Bx  /  D  D3b  D3d  D6  F3  Lx.  -  (41  V.) 

RR  63  -  Ax  Bx  /  D  Dx  D3b  D3d  .  .  .  -  (25  V.) 

RR  64  —  Ax  Bx  /  D  Dx  D3b  D3d  D6  Ea  Ca3,x  F3  Lx.  -  (53  V.) 

RR  65  —  A 3  B7,x,2  Ca3  /  D  Dx  D3b  D3d  (Ea  F)  .  .  .  (40  V.) 

OLTENIEN  und  MUNTENIEN 

RR  66  —  Ax  Bx  Cb  K  /  D  Dx  D3b  K  .  .  .  (55  V.) 

RR  67  —  Ax-  Bx,8  Cax,4,3  /  Ca3,x  H2  G2  /  D  Dx  D3a  D3b  D3  D6  L5  Ea 
Ca  F3j6.  —  (273  V.) 

RR  68  —  Ax  B  Ca2,3  /  D  Dx  D3b  D3d  D6  f  x  Lx  Bx  Cax.  (54  V.) 


DER  BULGARISCHE  UND  MAKEDONISCHE  BELEGBEREICH 


Fur  den  westbulgarischen  und  makedonischen  Raum  sei  auf  die  Charak- 
terisierung  von  D.  Burkhart  verwiesen1.  Die  Literatur  zusammenfassend 
vertritt  sie  die  Auffassung,  dass  das  nach  Gesemann2  genannte  »Balkanische 
Gebiet  mit  dem  Zentrum  Makedonien»  und  die  sogenannte  »Schopische» 
Zone  (d.h.  »staatlich  zu  Jugoslawien  und  Bulgarien  gehorende  Landschaften 
Ostserbiens,  des  heutigen  Aforavabanates,  um  die  West-  und  Osthange  dei 
Stara  Planina  und  um  das  sogenannte  Schopluk  um  Sofia  herum»)  einen 
Liedraum  erfassen,  aus  dem  es  allerdings  noch  keine  umfassenden  Arbeiten 
gibt,  da  diese  Epik  allzusehr  im  Schatten  der  dinarischen  Heldenepik  stand. 

D.  Burkhart  geht  auf  die  von  P.  Slavejkov3  vorgeschlagene  und  von  P. 
Dinekov4  bejahte  Einteilung  des  Gebietes  ein,  von  der  fur  diese  Arbeit  die 
westbulgarisch-makedonische  Zone  interessant  sein  konnte.  Da  es  leidei 
nicht  moglich  war,  aus  dem  Volkskundlichen  Archiv  Skopje  Material  zu 
erhalten,  obwohl  das  Vorhandensein  dieses  Liedtyps  mundlich  bestatigt 
worden  ist5,  so  muss  leider  an  dieser  Stelle  eine  Liicke  in  der  Beschieibung 
des  Liedbereiches  bleiben6. 


106 


FFC  224 


Flelga  Stein 

Die  Moglichkeit  Belege  fur  dieses  Lied  hier  anzutreffen  ist  nicht  auszu- 
schliessen,  da  aus  dem  griechischen  Sprachraum  Makedoniens  Texte  dieses 
Liedtyps  bekannt  sind,  andererseits  auch  in  Bulgarien  eine  starke  Thematik 
um  die  bose  Schwiegermutter  durch  die  strenge  Ordnung  der  Grossfamilie 
(Zadruga)  bis  zum  Beginn  des  20.  Jahrhunderts  gegeben  ist7  (s.  Gliederung 
der  Thematik).  Auch  darf  nicht  fibersehen  werden,  dass  Makedonien  von 
jeher  ein  Umschlagplatz  von  geistigen  und  materiellen  Gfitern  verschiedenster 
Art  war  und  ist. 

In  einer  Fussnote  Seemanns8  wild  auf  ein  Lied  aus  der  Sammlung  Georgi 
pop  Ivanov  »Narodni  pesni  i  prikazki  ot  Sofijsko  i  Botevgradsko»9  hinge- 
wiesen.  Es  ist  leider  nur  ein  kurzes  Fragment  mit  den  Elementen  A4  B4  K 
(K  —  ein  kurzer  Bericht  fiber  einen  Schafkauf  etc.).  Dieses  Fragment  scheint 
ausserhalb  seines  Verbreitungsgebietes  zu  stehen  und  durch  die  Elemente 
A4  und  B4  auf  rumanischen  Ursprung  zu  deuten.  Dieses  ware  nicht  unmdglich, 
da  in  der  Umgebung  von  Sofia  zahlreiche  Rumanen  im  Laufe  der  Zeit  eine 
neue  Fleimat  gefunden  hatten. 

Im  Uberblick  fiber  das  bulgarische  Volkslied  von  St.  Romanski10  findet 
man  im  ersten  Teil  unter  Nr.  650  ein  Lied  mit  einigen  Varianten  in  dem 
die  junge  Frau  aus  dem  Hause  getrieben  wil  d.  Als  Hirtin  gewinnt  sie  grossen 
Reichtum  und  kehrt  heim.  Es  erhebt  sich  die  Frage,  ob  in  diesem  Falle  nicht 
irgend  eine  Verbindung  fiber  das  Hirtenrepertoire  zur  griechischen  Version 
der  »misshandelten  Sc.hwiegertochter»  besteht. 

Zu  erwahnen  ware  noch,  dass  solche  erzahlende  Lieder  im  bulgarischen 
Bereich  als  sogenannte  »Horovodna»  (Tanzffihrer).  »ovcarka»  (Schafhirten- 
lieder)  oder  »trapezarka»  (Tischlieder)  gesungen  werden.  Auch  im  Zu- 
sammenhang  mit  den  Anastenarien,  den  Feuertanzen,  werden  sie  erwahnt. 


DER  GRIECHISCHE  BELEGBEREICH 


Die  griechische  Version  der  Ballade  von  der  »bosen  Schwiegermutter» 
handelt  den  Konflikt  der  »misshandelten  Schwiegertochter»  ab  und  wird 
bei  E.  Seemann  deshalb  zu  dem  ebenso  benannten  Typ  Nr.  76  gezahlt. 

Bisher  gait  das  griechische  Gebiet  als  das  belegreichste  zu  diesem  Thema. 
G.  A.  Megas  stellte  dem  DVA  136  Belege  (Var.  71—206)  und  eine  Ver- 
breitungskarte  (Stand  vom  20.4.1955)  zur  Verffigung.  Baud-Bovy  konnte 
dagegen  1936  nur  31  Texte  erwahnen1.  L.  Vargyas  beruft  sich  auf  diese  beiden 
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Quellen  und  fugt  die  Variante  Liibke  hinzu2,  die  allerdings  auch  nur  ein 
Abdruck  aus  dem  bekannten  Material  ist.  In  dem  gesamten  Material  sind 
63  unveroffentlichte  Texte  des  Volkskundliche  Zentrum,  Athen,  enthalten. 

Von  den  136  Belegen  bei  Seemann  waren  fur  diese  Arbeit  nur  132  ver- 
wendbar.  Zum  einen  fehlen  Texte  (z.B.  Var.  74),  zum  anderen  sind  Angaben 
doppelt  (z.B.  Var.  103  identisch  mit  Var.  140)  und  zum  dritten  enthalten 
einige  Angaben  nur  Melodien  (z.B.  Var.  191 — 193).  Mit  Var.  sind  die  bei 
Seemann  angegebenen  Belege  gekennzeichnet,  mit  GR  nur  die  hier  ver- 
wendeten  Texte,  siehe  z.B.  Anm.  2. 

Die  Analyse  der  Strukturen  fuhrt  wie  im  folgendem  noch  gezeigt  wird, 
zu  einem  weiteren  Ausscheiden  von  Texten,  vor  allem  jener  Fragmente, 
die  nur  die  Einleitung,  d.h.  die  Ausgangssituation  enthalten.  Deshalb 
diirfen  sie  nicht  als  Belege  fur  diesen  Balladentyp  angesehen  werden,  z.B. 
die  Fragmente  Var.  98,  108,  146,  148,  198,  199,  200,  201,  202,  oder  Kon- 
taminationen,  die  den  Schwiegermutterkonflikt  nicht  beriihren,  z.B.  Var. 
177,  181,  182,  186. 

Nicht  ausgeschieden  sind  die  Lieder,  die  die  Konfliktmomente  B  G  ent¬ 
halten,  obwohl  sie  dann  in  ihrem  zweiten  Teil  mit  anderen  starken  Motiven 
kontaminieren  und  daher  auch  in  anderen  Monographien,  wie  z.B.  der 
»Liebesprobe»  genannt  werden3. 

Insgesamt  bleiben  also  von  den  131  vorliegenden  Fexten  118  ubrig. 

Der  Belegraum  erfasst  alle  griechischen  Sprachgebiete  von  der  Adria  bis 
nach  Kleinasien  hinein.  G.  A.  Megas  ordnet  das  Material  nach  zwei  Prinzi- 
pien:  1.  nach  Gebieten,  2.  nach  Kontaminationen.  Die  Analyse  zeigt  jedoch, 
dass  eines  das  andere  nicht  ausschliesst,  so  dass  hier  die  Belege  in  grosseren 
Gruppen  nur  nach  geographischem  Prinzip  geordnet  erscheinen  sollen.  Aus 
der  Gruppe  der  Belege  ohne  Ortsangabe  scheinen  strukturmassig  zwei  Vanan- 
ten  zu  Belegen  von  den  Jonischen  Inseln  zu  gehoren,  (Variante  173  —  GR 
46,  Var.  174  =  GR  47),  wahrend  die  Struktur  der  Fragmente  Var.  175  und 
Var.  189  auf  die  sudlichen  Inseln  des  Agaischen  Meeres  hinweist  und  diese 
daher  dort  eingeordnet  warden  sind  (=  GR  78,  bzw.  GR  79). 

Die  vorliegenden  Lieder  gattungsmassig  einzuordnen  ist  schwer,  da  nur 
die  Abschriften  des  DVA  zur  Verfugung  gestanden  haben  und  so  kein  Ein- 
blick  in  die  inneren  Gruppierungen  der  Sammlungen  moglich  war.  Meistens 
erscheint  nur  die  Bezeichnung  »Tragoudia»  (Volkslied).  Nach  I.  Deter4 
gehort  das  Lied  von  der  »bosen  Schw:egermutter»  zu  den  kleinen  epischen 
Liedern,  die  neben  den  grossen  Paralogai  (Balladen)  stehen.  Sie  »beschranken 
sich  nicht  auf  einen  bestimmten  Themenbereich,  unter  den  behandelten 
Stoffen  finden  sich  Motive  wie  Liebe  und  Hass,  Treue  und  Verrat,  Opfer, 
Heimkehr  u.a.  Im  allgemeinen  bilden  diese  Motive  in  den  Paraloges  die 
Grundlage  fur  ein  Geschehen  mit  tragischem  Ausgang5. 
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Die  Paralogai  weisen  manchmal  einige  Merkmale  auf,  die  auch  den  Akriten- 
liedern  eigen  sind  (Namen,  stilistische  Besonderheiten  u.a.m.).  Jedoch  werden 
sie  nicht  von  deren  heroischem  Geist  gezeichnet6. 

Uber  ihre  Herkunft  kann  man  noch  nichts  Eindeutiges  sagen.  St.  Kyriakides 
nimmt  an,  dass  der  Name  aus  dem  agr.  »Parakataloge»  (Trauergesange 
in  der  Tragodie)  entstanden  sein  konnte.  Geographisch  sind  die  Paralogai 
in  alien  griechischen  Provinzen  sehr  verbreitet  und  ihr  Motivbestand  be- 
sonders  mit  dem  Balkan  eng  verbunden.  St.  Kyriakides  nimmt  weiterhin  an, 
dass  gemeinsame  Kernmotive  bei  Paralogai  und  Liedern  west-  und  nord- 
europaischer  Volker  auf  ein  »gemeinsames  Erbe  der  Spatantike»  weisen7. 
Doch  I.  Deter  bemerkt  zu  Recht,  dass  in  dieser  Hinsicht  bisher  auch  noch 
nichts  Endgiiltiges  vorliege8. 

Gssungen  werden  diese  Lieder  bei  Hochzeiten,  Taufen  und  ahnlichen 
Familienfesten,  bei  verschiedenen  Arbeiten  usw.  Sie  weisen  auch  einige 
Beziehungen  zu  Sagen,  Mythen  und  Marchen  auf9. 

Alle  diese  Charakteristiken  treffen  zum  grossen  Teil  auch  auf  die  griechische 
Version  von  der  »bosen  Schwiegermutter»  zu.  Dennoch  zahlt  N.  G.  Politis10 
das  Lied  zum  akritischen  Kreis. 

Diese  sogenannten  Akritenlieder11  sind  nach  I.  Deter  am  zahlreichsten 
und  in  den  besten  Varianten  im  kleinasiatischen  Raum  und  den  benach- 
barten  Inseln,  besonders  Zypern  und  Kreta,  vorhanden.  Sie  sind  jedoch 
auch  auf  dem  griechischen  Festland  zu  finden.  Ihre  Verbreitung  wurde  in 
neuerer  Zeit  gefordert  durch  die  aus  Kleinasien  ausgewiesenen  Griechen, 
deren  Ansiedlung  nach  1922  vorwiegend  in  Thrakien,  Makedonien  und 
Attika  erfolgte.  Sie  fehlen  ganz  auf  dem  Peloponnes12. 

H.  Liideke  nimmt  an,  dass  »abgesehen  von  jener  friihen  Epoche  der  volks- 
tumlichen  Digenislieder,  der  sog.  akritischen  Ballade,  die  Zeit  der  Franken- 
herrschaft  (12.Jh.  aufwarts)  fur  die  Entstehung  der  grosseren  Balladen  be¬ 
sonders  fruchtbar  gewesen  ist.»13  Der  geographischen  Verbreitung  nach 
sind  die  alten  heroischen  Stoffe  aus  friihbyzantinischer  Zeit  in  den  Rand- 
gebieten  untcr  der  Fremdherrschaft  am  besten  erhalten  geblieben,  wahrend 
auf  dem  Festland  und  den  nahegelegenen  Inseln  ein  allmahlicher  Um- 
bildungsprozess,  die  Sprache  und  inhaltliche  Angleichung  an  die  neuere 
Zeit  betreffend,  weiter  vorangeschritten  ist14.  Inwieweit  diese,  ihre  Meinung, 
auf  das  vorliegende  Thema  zutreffend  ist,  diirfte  eine  genaue  Analyse  des 
Materiales  ergeben.  Sicher  steht  dieser  Balladentyp  durch  zahlreiche  motivi- 
sche  und  stilistische  Eigenheiten,  sowie  Namen  den  akritischen  Liedern  nahe. 
Wie  weit  er  davon  abhangt,  diirfte  wohl  nicht  zu  sagen  sein,  da  ja  auch  die 
Diskussion  um  das  Akritasepos  und  die  akritischen  Lieder  noch  zu  keinem 
schliissigen  Ergebnis  gekommen  ist15.  Deshalb  sollte  hier  auch  nur  darauf 
hingewiesen  sein. 
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Zeitlich  umfasst  das  vorliegende  Material  Fiber  die  »bose  Schwiegermutter» 
die  Jahre  1850 — 1948,  wobei  zwei  starke  Sammelwellen  zwischen  1880 — 1890 
und  1930 — 1940  auffallen.  Durchschnittlich  sind  die  Texte  um  100  Verse 
lang,  wahrend  die  zyprischen  Varianten  sich  durch  eine  charakteristische 
Wiederholung  zu  voller  epischer  Breite  entfalten  (bis  zu  200  Versen). 

Das  Material  stellt  sich  wie  folgt  dar: 

Konstantin,  seltener  Jannis  muss  kurz  nach  der  Hochzeit  in  den  Krieg, 
bzw.  auf  Reisen  (Ax).  Haufig  nimmt  die  junge  Frau  an  seinen  Reisevor- 
bereitungen  teil  und  fragt  ihn,  bei  wem  sie  verbleiben  werde.  Ausser  den 
Heiligen  wird  vor  allem  seine  Mutter  fur  sie  sorgen  (B9).  D.e  Mutter  erhalt 
den  Auftrag,  der  jungen  Frau  gutes  Essen  zu  geben  (B4)  und  fur  einen  guten 
Schlaf  zu  sorgen  (Be).  Kaum  ist  der  Mann  weg,  werden  der  jungen  Frau  die 
Haare  abgeschnitten  (Ca6),  schlechte  Kleider,  bzw.  Hirten-  oder  Monchs- 
tracht  (Ca4)  und  schlechtes  Essen  gegeben  (Ca4).  Sie  wird  mit  ein  paar 
Schafen  und  Ziegen  ins  Gebirge  geschickt  (Ca7  4),  woher  sie  nicht  zuiiick- 
kehren  darf,  bis  sich  diese  nicht  vertausendfacht  haben  (Ca9  2).  Das  Wunder 
geschieht  —  oft  durch  ein  Gebet  (G3)  —  und  sie  kehrt  in  die  Ebene  zuruck, 
wo  sie  ihren  heimkehrenden  Gatten  trifft,  der  sie  nach  dem  Besitzer  dei 
Herde  fragt  (Eax),  oder  sie  trifft  ihn  am  Brunnen,  wo  sie  weinend  fur  ihn 
Wasser  schopfen  muss  (Ea4).  Der  junge  Mann  kehrt  heim  und  fragt  nach 
seiner  Frau  (D).  Die  Mutter  bringt  haufig  Ausflfichte  vor  (Da)  und  berichtet 
schliesslich,  dass  die  junge  Frau  tot  sei  (Dx).  Auf  die  Frage,  wo  das  Grab  sei, 
gibt  sie  ebenfalls  falsche  Antworten  (D3b).  Die  Mutter  soli  nun  ihre  eigene 
Strafe  bestimmen,  falls  sich  die  junge  Frau  wieder  einfindet.  Nun  wird  diese 
herbeigebracht  und  die  Mutter  bestraft  (Ea  F12). 

In  den  zyprischen  Varianten  folgt  auf  den  Rat  des  Priesters  (H8)  ein 
grosses  Gastmahl  (Ea2),  bei  dem  der  »Schafer»  sein  Schicksal  in  einern 
Liede  berichtet  (A  —  Ea). 

Im  einzelnen  stellen  sich  die  Elemente  wie  folgt  dar: 

A  ist  am  haufigsten  (lOlmal  von  118)  und  ist  eine  spezifische  Wieder- 
holungsformel,  die  Beziehungen  zum  akritischen  Lied  vermuten  lasst16. 

Im  Mai  ist  Konstantin  geboren,  im  Mai  ist  er  getauft, 

Im  Mai  ist  er  verlobt,  im  Mai  hat  er  sich  eine  Frau  genommen, 

Im  Mai  ist  ihm  eine  Botschaft  gekommen,  er  soli  zum  Heer  ...  GR  9 

oder : 

Iannis,  der  schwarze  Jannis  und  der  schwarze  Reisende17), 

Im  Mai  bestellt  er  einen  Weingarten,  im  Mai  nimmt  er  erne  Frau 
Im  Mai  kam  ihm  eine  Botschaft,  in  den  Krieg  zu  ziehen  ...  GR  54 


In  Thrakien  und  Makedonien  wird  in  5  Fallen  noch  darauf  hingewiesen, 
dass  die  Mutter  dem  Helden  die  Frau  gegeben  hat  (GR  3,  GR  5,  GR  6, 
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GR  19,  GR  21),  aus  den  iibrigen  Gebieten  wird  diesbeziiglich  nichts  erwahnt. 
Es  heisst: 

Der  Konstantis,  der  Konstantis,  der  junge  Konstantinos, 

Den  hat  seine  Mutter  jung  und  zart  erzogen, 

Jung  hat  sie  ihn  verheiratet  mit  einer  jungen  Frau, 

Als  er  noch  jung  war,  kam  die  Nachricht,  in  den  Krieg  zu  ziehen.  GR  21 

In  Zypern  weichen  die  Formen  etwas  ab,  was  sich  jedoch  inhaltlich  nicht 
wesentlich  auswirkt.  Hinzuweisen  ware  nur  auf  die  Formel  im  Zeitrafferstil 
(Ax),  die  dem  RR  sehr  ahnlich  ist: 

Konstantin  war  30  Jahre  alt. 

Er  hatte  weder  eine  Frau  genommen,  noch  eine  im  Traum  gesehen. 

Am  Samstag  verlobt  er  sich,  am  Sonntag  heiratet  er. 

Am  Montag  ist  ihm  die  Botschaft  fur  die  Reise  gekommen  .  .  .  GR  98 

In  diesem  Element  wird  auch  der  Name  des  Helden  genannt.  Es  ist  vor- 
wiegend  der  im  griechischen  Volkslied  beliebte  Konstantin,  mit  alien  sprach- 
lichen  Varianten  und  der  sehr  haufigen  Diminutivform  Konstantaki(s) 
(iibersetzt  mit:  der  kleine  Konstantin).  Dieser  Diminutiv  kann  aber  nicht 
auf  die  Jugend  des  Helden  bezogen  werden,  sondern  muss  als  der  im  Balkan 
fur  innere  Anteilnahme  und  Sympathie  ubliche  aufgefasst  werden.  Anders 
verhalt  es  sich  vielleicht  mit  dem  Topos  »der  Jungverheiratete»,  bei  dem 
der  Bezug  zum  Inhalt  des  Liedes  hergestellt  werden  kann. 

Der  zweite  Name  ist  Jannis  oder  Jannakis.  I.  Deter  weist  darauf  hin,  dass 
es  sich  hier  um  eine  Variante  des  Namen  Digenis  (z.B.  Dinis,  Dijannis,  Dionis, 
Jannis)  handelt18.  Auch  in  diesem  Fall  wurde  der  Name  eines  beliebten 

Helden  ubertragen.  Oft  wird  er  mit  einem  Attribut  versehen,  z.B.  GR  13 _ 

Jannis,  der  Hausierer,  GR  53  —  der  schwarze  Jannis  (Mauro  Jannis),  Jannis, 
der  Starke  —  GR  64  oder  der  Einfalts-Jannis  —  GR  103. 

Auf  Grund  des  Namens  einen  Bezug  zu  den  in  den  ostlichen  Provinzen 
bis  m  die  jungste  Zeit  gepflegten  akritischen  Liedern  herzustellen,  erscheint 
zu  gewagt,  darf  jedoch  nicht  ausser  Acht  gelassen  werden.  Beide  Namen 
gehoren  bekannten  und  beliebten  Heldenfiguren  an,  von  denen  Konstantin 
hier  den  absoluten  Vorzug  hat. 

In  Pontos  dagegen  erscheint  konsequent  der  Name  Marandos  (Maranthon, 
usw.)  als  Held  dieser  Ballade  (4  Var.). 

Einige  Texte  beginnen  auch  in  der  Ich-Form,  geben  dann  aber  haufig 
doch  einen  Namen  an  (z.B.  GR  37,  GR  59). 

Uber  die  Frau  wird  im  allgemeinen  keine  nahere  Auskunft  gegeben,  nur 
zweimal  erscheinen  Namen:  Maro  —  GR  58,  Lenou  —  GR  99,  beide  im 
Zusammenhang  mit  Jannis. 
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Charakteristisch  fur  die  griechische  Version  ist  das  Element  B9,  das  nicht 
immer  von  anderen  B-Elementen  begleitet  wird.  Die  Frau  nimmt  an  den 
Reisevorbereitungen  teil  und  fragt,  bei  wem  sie  verbleibe.  Nicht  immer  ist 
ihr  die  Aussicht  mit  der  Familie  des  Mannes,  insbesondere  mit  seiner  Mutter 
zu  verbleiben,  trostlich,  und  zeigt  deutlich  die  herrschende  Spannung.  Dieses 
Element  fehlt  in  den  Varianten  Makedoniens  und  auf  den  meisten  nordlichen 
und  westlichen  Inseln  der  Agais.  Durchschnittlich  ist  es  in  gut  der  Halfte  der 
Belege  vertreten,  wobei  es  wiederum  in  einer  Flalfte  davon,  also  einem  Viertel 
aller  Belege,  in  Kombination  mit  anderen  B-Elementen  steht  (Bx,  B6).  Es 
lautet : 

Er  beginnt  sein  Pferd  im  Mondschein  zu  beschlagen, 

Und  das  Madchen,  das  ihn  liebt  und  sich  nach  ihm  sehnt, 

Ziindet  eine  Kerze  an  und  gibt  ihm  Licht  und  gibt  ihm  auch  zu 
trinken. 

Nach  jedem  Schluck,  den  sie  ihm  gab,  sagte  sie  ihm  auch  ein  Wort: 

—  Wohin  gehst  du,  mein  Herr,  und  wo  lasst  du  mich? 

—  Bei  Gott  lasse  ich  dich,  meine  Frau,  dann  bei  der  Jungfrau  Maria 

Und  schliesslich  lasse  ich  dich  bei  meiner  Mutter  am  selben  Tisch 
sitzen  .  .  .  GR  91 

In  Zypern  geht  das  Element  noch  einige  Male  weiter,  indem  es  heisst: 

Und  wenn  du  meine  Mutter  nicht  gern  hast,  darfst  du  zu  deiner  gehen, 

Und,  wenn  du  sie  auch  nicht  gern  hast,  so  bleibe  alleine  .  .  .  GR  97 

Das  Motiv  kann  auch  ganz  marchenhaft  werden,  indem  der  Held  mit 
silbernen  Nageln  und  goldenen  Hufeisen  sein  Pferd  beschlagt  etc.  (z.B.  GR  41). 

Nur  dreimal  klingt  der  Wunsch  der  Frau  an,  mit  ihrem  Manne  mitzuziehen 
(Epirus  GR  32,  GR  34,  GR  35)19.  In  einigen  Fallen  antwortet  die  junge 
Frau  sehr  negativ  auf  das  Angebot  von  B9,  bei  seiner  Mutter  zu  bleiben. 

_  Wo  lasst  du  mich?  —  »Bei  meiner  Mutter,  neben  meiner 

Schwester!» 

_  Messer  ist  deine  NIutter,  Schwerter  deme  Schwester. 

Nimm  mich  mit,  damit  ich  dir  das  Essen  koche,  und  das  Bett  mache, 
um  mit  dir  zu  schlafen  .  .  .  GR  32 

In  diesen  Fallen  kontaminiert  das  Element  haufig  mit  Ausreisemotiven 
und  wird  so  zu  einem  ganz  anderen  Lied.  So  smd  auch  die  Var.  198,  199, 
200,  201,  202  bei  der  Analyse  ausgeschieden,  da  sie  nichts  mehr  mit  dem 

hier  charakteristischen  Konflikt  B  C  zu  tun  haben. 

Desgleichen  kann  nach  B9  auch  ein  Auftrag  des  Mannes  an  seine  junge 
Frau  stehen  und  zwar  soil  sie  etliche  Jahre  auf  ihn  warten.  Dieses  ist  dann 
der  Punkt,  an  dem  das  Lied  umschwenkt  zum  Typ  »Heimkehr  des  Eheman- 


112 


Helga  Stein 


FFC  224 


nes  zur  Hochzeit  seiner  Frau»  und  diesen  Konflikt  dann  weiter  verfolgt. 
Daher  wurden  die  Belege  Var.  177,  181,  182,  186,  aus  der  ostlichen  Agais 
und  Kleinasien,  auch  ausgeschieden. 

Da  diese  Ausgangssituation  also  me',  reren  Liedern  offensteht,  konnten  die 
oben  erwahnten  Fragmente,  die  nur  AB9  enthieken,  nicht  beriicksichtigt 
werden,  stehen  sie  doch,  wie  bereits  erwahnt,  noch  vor  der  charakterisierenden 
Konfliktbildung. 

Der  Auftrag  an  die  Mutter,  fur  die  junge  Frau  zu  sorgen,  kann  auch  im 
Anschluss  an  B9  (in  Thrakien)  oder  ganz  einfach  (auf  Kreta  oder  in  Make- 
donien)  ohne  nahere  Angaben  erfolgen. 

Mutter,  man  hat  mir  eine  Botschaft  geschickt,  in  den  Krieg  zu  gehen 
Und  ich  trage  dir  auf,  dich  um  meine  Frau  zu  kummern  .  .  .  GR  87 

Andere  Male  sind  die  Angaben  detailliert,  vor  allem  das  gute  Essen  zu 
den  verschiedenen  Tageszeiten  (Bj)  und  der  Schlaf  zur  Erhaltung  der  Schon- 
heit  (Be),  selten  soil  die  junge  Frau  auch  nicht  beschimpft  werden  (B?)20. 
Das  alles  sind  Dinge,  die  der  jungen  Frau  das  Leben  angenehm  machen 
sollen.  Aus  den  Angaben  geht  in  alien  Fallen  hervor,  dass  die  junge  Frau 
einen  Ehrenplatz  einnehmen  soil,  ihr  eine  gehobene  Stellung  zukommt. 

»Ich  verabschiede  mich  von  dir,  Miitterchen,  und  lasse  dir  meine  Frau, 
Damit  du  dich  um  sie  kiimmerst,  ihr  zur  rechten  Zeit  das  Friihstiick, 
das  Mittagessen  gibst. 

Und  wenn  die  V ornehmen  abends  essen,  muss  sie  schlafen  erehen  .  .  . 
GR  21 

Feine  Speisen  werden  erwahnt,  besonders  der  Peloponnes  zeigt  eine  reiche 
Speiseliste : 

Meine  Mutter,  du  musst  meine  Frau  pflegen 
Vormittags  soli  sie  Rebhuhn  essen,  mittags  soil  sie 
Taube  essen  .  .  .  GR  74 

Oder  der  normale  Speisezettel : 

Nimm,  meine  Mutter,  deine  Schwiegertochter, 

du  sollst  ihr  zum  Fruhstiick  Schaffleisch  kochen, 

Zu  Mittag  auch  Schaffleisch  und  am  Abend  musst  du  ihr 
Spiegeleier  geben  .  .  .  GR  56 

Das  Thema  Schlaf  ist  immer  kurz  gefasst : 

»Mutter,  sorge  fur  meine  Frau,  koche  ihr  das  Essen 
Und  mache  ihr  das  Bett,  damit  sie  schlaft 

Und  wecke  sie  frith  auf,  damit  der  Schlaf  sie  nicht  verwelkt.  .  .  GR  93 
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Unter  den  B-Elementen  erscheint  B7  —  die  Frau  soli  nicht  gescholten 
werden  —  nur  zweimal  auf  dem  Peloponnes  —  GR  60,  GR  64. 

In  den.  zyprischen  Varianten  folgt  haufig  eine  Antwort  der  Mutter,  sie 
brauche  keine  Ratschlage  von  ihrem  Sohn  oder  er  konne  beruhigt  fortgehen. 

Der  Konflikt  entsteht  nun  auch  hier  sofort  nach  der  Abreise  des  Mannes. 
Drei  Misshandlungselemente  erscheinen  fast  durchwegs  in  der  griechischen 
Version:  Der  j ungen  Frau  werden  die  Haare  abgeschnitten  (Ca6),  sie  wird 
mit  ein  paar  Ziegen  und  Schafen  hinausgeschickt  (Ca7  4)  und  sie  darf  nicht 
in  die  Ebene  zuruckkommen,  bis  sich  die  wenigen  Tiere  nicht  vertausend- 
facht  haben  (Ca9  2).  Haufig  kommt  hinzu,  dass  sie  nur  einen  Kanten  Brot 
oder  Zwieback  und  Zwiebel  mitbekommt  (Caj).  Diese  Elemente  erscheinen 
in  alien  griechischen  Belegbereichen  und  sind  auch  formmassig  konstant. 
Dagegen  kommt  in  Thrakien,  Makedonien,  den  agaischen  Inseln  und  auf 
Zypern  vorwiegend  das  Element  Ca4  vor:  die  junge  Frau  wird  in  schlechte 
Kleider,  Hirtenkleider  (wlachische  oder  bulgarische)  oder  Monchskleider 
gesteckt. 

Die  erste  Misshandlung  durch  die  Mutter  ist  immer  Ca6  —  der  Verlust 
der  Haare  der  jungen  Frau.  Langes  Haar  gehort  zweifelsohne  zum  Schon- 
heitsideal.  So  z.B.  berichtet  M.  Ohnefalsch-Richter  aus  Zypern,  dass  dort 
die  Braut  alten  Stils  die  Haare  offentrage  und  am  Hinterkopf  mit  Goldfaden 
geschmiickt  werde.  Neuer  sei  dagegen,  bei  festlichen  Anlassen  das  Haar  in 
2 — 4  Zopfen,  mit  bunten  Bandern  zu  tragen21.  Das  gewaltsame  Haarabscheren 
ist  hier  eindeutig  eine  arge  Beschimpfung  und  diirfte  auch  gleichzeitig  die 
standesmassige  Herabsetzung  der  jungen  Frau  sein.  In  einigen  zyprischen 
Varianten  weigert  sich  der  Barbier,  der  jungen  Frau  das  Haar  abzuschneiden, 
und  die  Mutter  tut  es  selbst.  Ausserdem  ergibt  das  Motiv  auch  Hinweise 
auf  die  Berufstracht,  denn  immer  wieder  wird  gesagt  »ich  habe  sie  wie  einen 
Schafer  gekammt»  (GR  10).  Als  genaue  Angabe  heisst  es  dann:  »Sie  schor 
ihr  das  Haar  rund  bis  zu  den  Ohren»  —  GR  101.  Die  iibliche  Formel  lautet: 

Er  hatte  sich  noch  keine  ganze  Meile  entfernt. 

Sie  hat  sie  auf  die  Bank  gesetzt,  die  silberne  Schere  genommen 

Und  ihr  das  Haar  abgeschoren  .  .  .  GR  5 

oder  in  Zypern: 

Seine  Mutter  fuhrte  sie  zum  Barbier 

Und  Hess  ihr  die  Haare  abscheren,  sie  waren  60  Spannen  lang  .  .  .  GR  97 


oder : 

Sie  setzte  sie  auf  die  Bank  und  schor  sie  grob  .  .  .  GR  53 

Sehr  haufig  wird  auch  nur  gesagt: 

Sie  schor  ihr  die  Haare  rund  ab  .  .  .  GR  115 
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Der  nachste  Schritt  in  der  Herabsetzung  der  Schwiegertochter  erfolgt  in 
ihrer  Umkleidung  —  Ca4.  In  den  zyprischen  Varianten  heisst  es  einfach: 
»Sie  setzte  ihr  eine  schwarze  Miitze  auf  den  Kopf  und  machte  sie  zum 
Monchlein»  - —  (GR  92)  oder 

Sie  schneidet  ihr  das  Hosenbein22  ab  bis  an  die  Knie 

Und  schneidet  ihr  die  Armel  ab  bis  an  den  Ellenbogen  .  .  . 

.  .  .  Sie  zieht  ihr  schwarze  Kleider  an  und  macht  sie  zur  Nonne23  .  .  . 
GR  100 

In  den  ubrigen  Gebieten  kann  die  Ausfiihrung  verschieden  lang  sein  — 
von  der  einfachen  Bemerkung  »sie  hat  sie  zum  Schafer  gemacht»  oder  »sie 
setzte  ihr  eine  Gugla24  auf  den  Kopf  und  gab  ihr  einen  Hirtenstab»  —  (GR  6) 
bis  zur  ausfuhrlichen  Beschreibung  der  Kleidungs-  und  Schmuckstiicke. 
Uberhaupt  spielt  der  Schmuck  als  wichtiges  Element  der  griechischen  Volk- 
stracht  eine  grosse  Rolle,  soli  er  doch  gleich  den  Reichtum  der  Frau  zeigen. 
In  diesem  Zusammenhang  heisst  es  des  ofteren: 

Sie  nimmt  ihr  die  Ohrgehange  ab  und  beschmutzt  ihr  die  Ohren, 

Sie  nimmt  ihr  die  Ringe  ab  und  beschmutzt  ihr  die  Finger, 

Sie  nimmt  ihr  das  Halsband  ab  und  beschmutzt  ihr  den  Hals  .  .  .  GR  109 

Neben  der  moralischen  Herabsetzung  wird  die  Schwiegertochter  auch 
materiell  auf  ein  Minimum  gesetzt:  Ca4  —  sie  bekommt  ein  Mindestmass 
an  Nahrung  mit: 

Sie  gab  ihr  eine  Scheibe  Brot  und  18  Zwiebeln  .  .  .  GR  52 
ist  die  typische  Formel. 

In  alien  Varianten  ist  Ca7  4  enthalten,  hier  soli  die  junge  Frau  Schafe 
und  Ziegen  huten.  Diese  Form  des  Elementes  entspricht  der  wirtschaftlichen 
Situation  am  sudlichen  Balkan,  wo  der  Hauptakzent  der  Viehwirtschaft  auf 
der  Zucht  von  Schafen  und  Ziegen  liegt.  Dieses  Element  ist  der  ausschlagge- 
bende  Punkt  fur  den  Verlauf  der  griechischen  Version.  Eine  typische  Formel 
ist: 

Sie  gaben  ihr  drei  raudige  Schafe,  drei  kranke  Ziegen, 

Drei  wiitende  Hunde  .  .  .  GR  39 

oder: 

Sie  gab  ihr  5  Schafe  und  18  Ziegen  .  .  .  GR  39 

Nachdem  die  Mutter  nun  denkbar  schlechte  Lebensbedingungen  geschaffen 
hat,  stellt  sie  ihr  nun  die  Aufgabe  Ca9  2 

Siehst  du  den  Berg  in  jener  Richtung? 

Wenn  du  nicht  1000  Schafe  und  -zig  Ziegen, 

Und  hundert  Hunde  mit  silbernen  Glocken  machst, 
darfst  du  nicht  wiederkommen  .  .  .  GR  56 
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Unter  diesen  Bedingungen  erscheint  eine  solche  Aufgabe  undurchfiihrbar. 
Das  Ziel  der  Schwiegermutter,  ihre  Schwiegertochter  aus  dem  Wege  zu 
raumen,  scheint  erreicht.  Doch  in  den  Paralogai  geschehen  haufig  Wunder, 
sei  es,  dass  die  junge  Frau  urn  Erfiillung  der  Forderungen  bittet  (G3),  sei  es, 
dass  nur  erwahnt  wird,  ein  Wunder  sei  geschehen,  oder  dass  sie  ganz  ein- 
fach  die  Herde  vertausendfacht  hat. 

Die  Ballade  hat  an  dieser  Stelle  vor  oder  nach  dem  Gebet  die  Zasur,  die 
zur  Fleimkehr  des  Mannes  fiihrt,  denn  die  Erfiillung  der  Aufgabe  bringt  die 
Moglichkeit  zur  Riickkehr  in  die  Ebene,  an  die  Kiiste  und  an  den  Brunnen. 

Diese  Erfiillung  und  Riickkehr  ist  hier  im  Element  Eax,  bzw.  Ea4  quasi 
als  Einleitung  mitenthalten  und  nicht  extra  bezeichnet. 

Da  in  Thrakien  und  Zypern  ein  Gebet  G3  vorangeht,  soli  es  an  dieser 
Stelle  erwahnt  werden. 

Als  sie  sich  ziemlich  weit  entfernt  hatte, 

fand  sie  einen  gewurzelten  Stein25  und  lehnte  sich  daran. 

Sie  hob  ihre  Hande  empor  und  bat  Gott: 

Ich  verehre  dich,  guter  Gott,  der  du  da  oben  wohnst, 

Und  der  alles  weiss,  ob  es  heimlich  ist  oder  nicht. 

Wenn  ich  eines  deiner  Geschopfe  bin,  hore  auf  mich 
Und  mache,  dass  die  Schafe  1000  und  die  Ziegen  1000 
Und  die  Hunde  1000  werden,  so  dass  ich  sie  in  die  Ebene  fiihren 
kann  .  .  .  GR  91 

Dann  folgt  die  Erfiillung: 

Sei  es,  dass  Gott  heilig  war,  sei  es,  dass  C.hristus  sie  gehort  hat, 

Jedes  Schaf  hat  geworfen,  jedes  Mutterschaf  fiinf,  die  Hiindin  hat 
fiinfundzwanzig  geworfen. 

So  wurden  die  Schafe  1000,  die  Ziegen  1000,  die  Flunde  1000 
Und  sie  hat  sie  in  die  Ebene  gefiihrt. 

Dann  gibt  sie  ihre  Halsbander  den  Tieren  als  Glocken  um, 

Gibt  ihre  Armbander  den  Hunden  als  Halsbander  um, 

Dann  hat  sie  gepfiffen,  und  sie  begannen  in  die  Ebene 
hinabzuziehen  .  .  .  GR  91 


In  die  Ebene,  an  den  Brunnen  zuruckgekehrt,  fragt  der  junge  Mann  den 
»Schafer»,  wem  die  Herde,  die  Hunde  und  der  Schafer  gehoren,  Ear  Die 
Antworten  konnen  verschieden  sein.  Entweder  wird  eindeutig  die  Verzweil- 
iung  und  Einsamkeit  der  jungen  Frau  ausgedriickt: 

Da  kam  Kostas  zu  Pferd:  —  Guten  Tag,  Schafer! 

_  Willkommen  Mann!  — Wem  gehoren  die  Schafe,  wem  die  Ziegen? 

-  -  Die  Schafe  sind  des  Donners  und  die  Ziegen  des  Blitzes. 

-  Wem  gehort  der  Vogel,  der  eine  Nachtigallenstimme  hat? 

-  Es  ist  die  Frau  des  Konstandis  .  .  .  GR  33 
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oder  es  wird  gleich  gesagt,  dass  sie  Konstantin  oder  seiner  Mutter  gehoren. 

—  Wem  gehoren  die  Schafe,  wem  gehoren  die  Ziegen? 

Wem  gehoren  die  Hunde  mit  den  Glocken  aus  Silber? 

Wem  gehort  der  Schafer  mit  den  geschwungenen  Brauen? 

Ich  will  dich  fragen  und  immer  wieder  fragen, 

Sag  mir,  sag  mir,  sag  mir  die  Wahrheit, 

Wem  gehoren  die  Schafe,  wem  gehoren  die  Ziegen? 

—  Dem  Jannis  gehoren  die  Schafe,  dem  Jannis  gehoren  die  Ziegen, 
Dem  Jannis  gehoren  die  Hunde  mit  den  silbernen  Glocken, 

Dem  Jannis  der  Schafer  mit  den  geschwungenen  Brauen  .  .  .  GR  52 

Ihre  Antworten  konnen  aber  auch  ausweichen  und  aus  einem  anderen 
Lied  ubernommen  sein,  z.B.: 

»Geh,  Konstantin,  an  deine  Arbeit, 

denn  ich  lasse  die  Hunde  deine  Waden  zerreissen  .  .  .  GR  91  (vgl.  RF) 

Das  Element  Ea1  mit  den  Fragen  nach  dem  Besitzer  scheint  das  eigentlich 
zu  diesem  Lied  gehorige  zu  sein.  Es  kommt  in  68  Belegen  vor.  An  diesem 
Punkt  enden  viele  Varianten:  aus  Agina  2,  vom  Peloponnes  6  von  11,  vom 
Dodekanes  2  von  4,  von  Kreta  3.  Andere  Varianten,  wie  die  aus  Pontos, 
kontaminieren  daran  anschliessend  mit  Elementen  der  »Liebesprobe»  und 
dem  »Verwandlungsstreit».  So  heisst  es  auf  die  Antwort,  dass  alles  Marantos 
gehore : 

—  Marantos  ist  vor  einem  Jahr  gestorben,  Marantos  ist  begraben, 

Ich  machte  ihm  ein  Grab,  ich  bekam  kein  Geld  dafiir 

Und  er  trug  mir  auf:  Geh  zu  meiner  Frau  und  nehme  es  dir. 

—  Ich  warte  auf  ihn  sieben  Jahre,  ich  warte  auf  ihn  noch  sieben 
Jahre26 

Wenn  er  kommt,  wenn  Marantos  kommt,  kehre  ich  in  die  Welt  zuriick. 
—  Maranton  ist  gestorben,  ich  will  dich  nehmen. 

—  Ich  werde  Nonne,  geh  ins  Kloster  und  nehme  dich  nicht, 

— •  Und  ich  werde  Mbnch  und  nehme  dich. 

—  Ich  werde  Rebhuhn  und  krieche  in  eine  Baumhohle 
—  Und  ich  werde  ein  Adler  und  raube  dich!  .  .  .  GR  116  (vgl.  GR  1 17) 

Dieses  Abschweifen  zur  »Liebesprobe»,  z.T.  auch  zur  »Heimkehr  des 
Ehemannes»  und  dem  »Verwandlungsstreit»  ist  ein  typisches  Zeichen  fur 
ein  Randgebiet  des  Verbreitungsraumes27,  aber  auch  fur  ein  Missverstehen 
der  urspriinglichen  Aussage,  die  ja  in  diesem  Lied  auf  der  Verurteilung  des 
miitterlichen  Verhaltens  beruht. 

Die  andere  Moglichkeit  nutzt  das  Lied  in  der  nordostlichen  Agais  und 
vereinzelt  in  Kleinasien.  Hier  wird  das  Motiv  Ea4  verwendet,  die  junge 
Frau  trifft  am  Brunnen  den  Heimkehrer  und  weint  als  sie  dem  »Fremden» 
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Wasser  schopfen  soli.  Es  verweist  auf  den  nahverwandten  Typ  vom  »Heim- 
kehrenden  Soldaten»28. 

Der  Beginn  des  Motivs,  das  zum  Treffen  der  beiden  Hauptpersonen  fiihrt, 
passt  gut  zum  bisherigen  Verlauf,  fuhrt  jedoch  in  einer  ganz  anderen  Richtung 
weiter,  die  sinngemass  in  die  »Liebesprobe»  auslauft. 

Ein  Beispiel: 

Entweder  es  wollte  Gott  oder  ihr  Schicksal, 

Das  Schaf  warf  ein  Lamm,  das  Mutterschaf  warf  fiinf. 

Sie  fiihrte  sie  in  die  Ebene  hinab,  urn  sie  zu  tranken. 

Sie  hatte  keinen  Eimer  fiir  das  Wasser  und 
keinen  Strick  ihn  emporzuziehen. 

Sie  zieht  ihren  Schuh  aus  und  macht  daraus  einen  kleinen  Eimer, 
Sie  schneidet  ihre  Haare  ab  und  macht  daraus  ein  Seil. 

Da  kam  der  Junge  zu  Pferd  heran: 

—  Hole,  Madchen,  Wasser,  damit  ich  und  mein  Rappe  trinken, 
Damit  ich  und  mein  Rappe  und  meine  Hunde  trinken. 

Sie  schopfte  40  Eimer  und  sah  ihn  nicht  an, 

Nach  so  vielen  Eimern  begann  sie  zu  weinen. 

—  Was  hast  du,  Madchen,  dass  du  weinst  und  tief  seufzt? 

Wenn  es  um  deine  Miihe  geht,  will  ich  sie  dir  bezahlen. 

—  Ich  habe  40  Eimer  geschopft  und  dich  nicht  angesehen, 

Sind  es  auch  noch  einmal  so  viele,  moge  es  dir  ein  Geschenk  sem. 
Ich  hatte  einen  Mann  in  der  Fremde,  der  ist  dir  ahnlich, 

Wenn  du  ohne  Bart  warest,  wiirde  ich  sagen,  du  seist  es. 

—  Ich  habe  ihn  dort  beerdigt,  als  ich  umherzog, 

Ich  habe  fiir  seine  Beerdigung  bezahlt  und  ich  bin  hergekommen, 
damit  du  es  mir  wiedergibst. 

Ich  habe  ihm  einen  Kuss  geliehen,  den  sollst  du  mir  wiedergeben, 
Ich  habe  ihm  Brot  geliehen,  mache,  dass  du  es  mir  wiedergibst. 

—  Du  hast  ihm  die  Beerdigung  gezahlt,  ich  will  es  dir  wiedergeben. 
Du  hast  ihn  mit  dem  Trauerkleid  bekleidet,  ich  will  es  dir  wiedergeben. 
Du  hast  ihm  Brot  geliehen,  ich  will  es  dir  zuriickgeben, 

Wenn  du  ihm  aber  einen  Kuss  gegeben  hast, 

Da  ziehe  hin  und  nimm  ihn  von  ihm  selber  wieder. 

Das  Pferd  kniete  nieder,  er  nahm  sie  mit: 

—  Fiinf  Dukaten  aus  Venedig  gebe  ich  dir,  dann  erlaube  mir, 

Dass  ich  alleine  lebe,  dass  ich  mit  meiner  Ehre  lebe. 

_  Mein  sind  die  Dukaten,  mein  ist  deine  Ehre 

Denn  ich  habe  dich  mit  Steinchen  verlassen  und  mit  Gold 
wiedergefunden  .  .  .  GR  72 

Im  Unterschied  zu  den  pontischen  Belegen  wird  hier  das  Lied  mit  dieser 
Kontamination  klar  zu  Ende  gefuhrt.  Das  Gleichgewicht  des  Liedes,  das 
normalerweise  durch  die  Suche  nach  der  Frau  oder  durch  ihren  Bericht 
gehalten  wird,  iibernimmt  hier,  fast  gleichwertig,  die  »Liebesprobe»,  so  dass 
eine  strenge  typenmassige  Zuordnung  Schwierigkeiten  beieiten  diirfte. 
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Unter  den  oben  erwahnten  ausgeschiedenen  Liedern  gibt  es  Varianten, 
die  die  gleichen  Elemente  wie  der  Typ  von  der  »bosen  Schwiegermutter» 
haben,  z.B.  A  B9.  Dann  kann  der  Auftrag,  etliche  Jahre  auf  den  Mann  zu 
warten,  folgen  und  schliesslich  fiihrt  Ea4  zur  »Liebesprobe»  (Var.  181). 
Da  Ea4  sich  organisch  und  sinngemass  einfiigt  und  in  den  Kontaminationen 
zu  dem  Typ  der  »Liebesprobe»  fiihrt,  ist  anzunehmen,  dass  dieses  Element 
urspriinglich  hierhin  gehort. 

Elemente  aus  der  »Heimkehr  des  Ehemannes  zur  Hochzeit  seiner  Frau» 
sind  nur  andeutungsweise  vorhanden,  z.B.  drangen  die  Eltern  auf  eine  Wieder- 
verheiratung  der  jungen  Frau,  und  die  Handlung  lauft  im  Grunde  genom- 
men  auf  die  »Liebesprobe»  hinaus  (Var.  177,  182). 

Etwas  anderes  ist  die  Situation  im  zyprischen  Lied.  Beide  Ea-Elemente 
sind  vorhanden.  Sowohl  Eax,  als  auch  Ea4  erscheinen,  haufig  aus  Freude 
an  der  epischen  Breite  auch  beide  (Eax  —  10  mal,  Ea4  —  6  mal,  Ea4  Ea4 
oder  Ea4  Eax  —  5  mal).  Ea4  fiihrt  hier  aber  zuriick  zum  normalen  Verlauf 
der  Handlung,  zu  der  unvermittelten  Frage  an  die  Mutter:  »Wo  ist  meine 
Frau?»  (D).  Nur  in  zwei  Belegen  Makedoniens  folgt  ahnlich  den  albanischen 
Varianten,  nach  den  Fragen  des  Mannes,  wo  seine  Frau  sei,  das  Element 
Ea3,  in  dem  die  junge  Frau  erscheint  und  die  Mutter  Liigen  straft  (GR  19, 
GR  20). 

Aus  den  wenigsten  Varianten  geht  eindeutig  hervor,  ob  der  heimkehrende 
Gatte  seine  Frau  erkannt  hat,  wie  z.B.  in  einigen  ostthrakischen  Fassungen 
(GR  6,  GR  7).  Hier  erfahrt  der  junge  Mann  sogleich,  was  sich  in  seiner 
Abwesenheit  abgespielt  hat  und  stellt  dann  seine  Mutter  auf  die  Probe,  indent 
er  nach  dem  Verbleib  seiner  Frau  fragt.  Es  kommt  auch  vor,  dass  er  seine 
Frau  mitnimmt,  sie  vor  dem  Haus  versteckt  und  dann  zu  seiner  Mutter  geht 
(GR  1  vgl.  SK). 

Dieser  Gedankengang  ist  durchaus  plausibel.  Er  wird  jedoch  in  den  meisten 
Belegen  zugunsten  der  Tradition  verwischt.  So  kommt  in  den  SRG,  SU,  RR, 
SK,  FM-Belegen  der  Mann,  ohne  seine  Frau  vorher  getroffen  zu  haben, 
nach  Hause  und  sucht  sie.  Danach  erfahrt  er  erst,  was  geschehen  ist.  Auch 
dieser  Verlauf  ist  logisch  und  natiirlich.  In  den  griechischen  Belegen  jedoch, 
trifft  er  zuerst  seine  Frau,  sie  teilt  ihm  in  den  meisten  Fallen  mit,  wer  sie  sei. 
Nun  folgt  erst  die  Suche.  Konnte  man  hier  nicht  annehmen,  das  Element  der 
Suche  sei  so  stark,  dass  ein  davor  angedeutetes  Erkennungsmotiv  wieder 
wertlos  wird  und  deshalb  nachher  noch  einmal  aufgenommen  werden  muss? 

Ahnlich  den  SK,  RR  und  SRG-Varianten  eilt  der  junge  Mann  auch  in 
den  zyprischen  Fassungen  zu  mehreren  Helfern,  um  immer  wieder  die  gleiche 
Frage  zu  stellen.  Es  sind  Altersgenossinnen  und  Verwandte,  bzw.  die  Eltern 
der  Frau.  Erst  danach  wird  die  Untat  aufgedeckt. 

Die  Reihe  der  D-Elemente  fehlt  in  einem  grossen  Teil  der  thrakischen 
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Belege,  in  denen  gleich  der  Bericht  A  —  Ca  folgt.  Ebenso  in  den  Varianten 
vom  Peloponnes  und  aus  Agina,  die  mit  Ea4  enden.  Ausserdem  in  den  Varian¬ 
ten,  die  mit  der  »Liebesprobe»  und  dem  »Verwandlungsstreit»  kontaminieren. 
So  weit  diese  D-Elemente  ausserhalb  Zyperns  vorhanden  sind,  erscheint  fast 
konstant  die  Kombination  D  D4  D3b  (28  mal)  z.B.  Thrakien  6  mal  von  13, 
Epirus  4  mal  von  5,  Ionische  Inseln  8  mal  von  9,  Agaische  Inseln  4  mal  von  12. 
Man  kann  so  eine  Konzentration  im  Norden  und  Westen  Griechenlands 
erkennen.  Makedonien  scheint  auf  den  ersten  Blick  auszufallen.  Dieses  trifft 
jedoch  nicht  ganz  zu,  da  von  den  13  makedonischen  Belegen  7  fragmentarisch 
sind,  1  Variante  kontaminiert,  und  die  Varianten  GR  19  und  GR  20  von- 
einander  abhangig  (vielleicht  Abschrift)  zu  sein  scheinen,  also  insgesamt 
kein  intakter  Variantenbestand  dieses  Typs  vorliegt. 

Die  Kombination  D  Dx  D3b  kommt  auch  in  Zypern  vor,  wobei  D3b  im 
Element  D4  aufgeht. 

Auf  den  Ionischen  Inseln  lautet  die  im  allgemeinen  auch  sehr  feste  Formel 
D  Dx  D3b  so: 

Er  schlagt  sein  Pferd  mit  der  Peitsche  und  reitet  heim: 

—  Willkommen,  Konstantin,  mein  Kind! 

—  Mutter,  wo  ist  meine  Frau,  meine  erste  Krone? 

—  Mein  Kind,  sie  ist  vor  zehn  Jahren  gestorben! 

—  Mutter,  ich  mochte  ihr  Grab  sehen,  damit  ich  sie  kniend  beweine. 
—  Mein  Kind,  es  ist  schon  grasbewachsen  und  nicht  mehr  zu 
erkennen  .  .  .  GR  44 

und  in  Zypern: 

Er  spornt  sein  Pferd  und  reitet  zu  seiner  Mutter: 

—  Wo  ist  meine  Frau,  Mutter,  ich  will  sie  einmal, 
zweimal  kiissen  und  mein  Feuer  loschen. 

— Mein  Sohn,  deine  Frau  ist  in  der  schwarzen  Erde, 

Und  wenn  du  nicht  daran  glaubst,  schau,  die  Totenspeise  an. 

Er  spornt  seinen  Rappen  und  reitet  zur  Kirche, 

Er  reitet  dreimal  herum  und  findet  kein  Grab  .  .  .  GR  97 

Ausser  dieser  Kombination  erscheinen  vereinzelt  oder  verbunden  auch 
andere  D-Elemente. 

Dj  —  steht  haufig  alleine  (GR  3 1 ,  GR  51,  GR  69,  GR  80,  GR  116,  GR  1 1 8) 

D  —  kann  ohne  nahere  Angaben  oder  mit  Andeutungen  in  Richtung 

2d 

D2a7  stehen  (sie  sei  z.B.  zum  Backer  etc.) 

D2a  —  GR  24, 

D2a7  —  GR  60, 

D2c  findet  man  auch  am  Peloponnes  —  GR  22,  GR  56,  GR  57  und  D4  ist 
selten.  Es  heisst  z.B.  in  D4b  —  sie  sei  eine  Dime  oder  sie  sei  im  Freudenhaus 
—  GR  79,  GR  82  und  in  D  4c  —  sie  sei  verruckt  geworden  (vgl.  SRG)  —  GR  83. 
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In  Zypern  erzahlen  die  Sanger  ausfuhrlich  die  Suche,  wobei  die  Dreizahl 
der  Heifer  die  Grundlage  bildet.  Die  wesentlichen  Kombinationen  bilden: 

D  -^2a4  D  D5  D  D2al  H1X  D  D 5  D  D1(3b)  H8  Ea2 

^2ai  D2a7  D  D 5 

^2a5 

Die  Fehbendungen  D2a  konnen  verschieden  sein,  immer  trifft  der  Held 
jedoch  Leute,  meistens  die  Altersgenossinnen  seiner  Frau,  die  seine  Frage 
ahnlich,  wie  im  SRG  verneinen  miissen.  Die  Moglichkeiten  wohin  der  junge 
Mann  jedesmal  von  seiner  Mutter  hingeschickt  wird,  sind  vielfaltig,  meistens 
jedoch  Orte,  an  denen  sich  das  alltagliche  Leben  einer  Dorfgemeinschaft 
abspielt,  wie  z.B.  der  Brunnen  (D2a4)  oder  der  Markt,  das  Einkaufen  (D2a7), 
als  Steigerung  folgen  Stellen,  an  denen  gemeinsame  Arbeiten  verrichtet 
werden,  hier  naheliegend  der  Wald  (D2al)  oder  was  auch  leicht  annehmbar 
scheint,  jedoch  als  Motiv  im  Griechischen  nicht  allzuhaufig  ist  — -  der  Besuch 
bei  ihren  Eltern  (D2c)  (vgl.  RR). 

Er  spornt  seinen  Rappen  und  reitet  zu  seiner  Mutter. 

—  Mutter,  wo  ist  meine  Frau,  wo  ist  meine  Gattin? 

Dass  ich  sie  einmal,  zweimal  kiisse  und  mein  Feuer  losche. 

—  Steig  ab,  mein  Sohn,  damit  du  isst,  denn  deine  Frau  ist  heute 
zur  Quelle  gegangen. 

Er  spornt  seinen  Rappen  und  reitet  zur  Quelle  hinab, 

Er  trifft  ihre  Altersgenossinnen,  die  von  der  Quelle  kommen: 

—  Guten  Tag,  Altersgenossinnen,  wo  ist  meine  Frau? 

-  Wir  wundern  uns,  Konstantin,  was  du  uns  fiir  Worte  sagst. 

Seitdem  du  weggegangen  bist,  ist  sie  verlorengegangen. 

Er  spornt  den  Rappen  und  reitet  zu  seiner  Mutter: 

—  Mutter,  wo  ist  meine  Frau,  wo  ist  meine  Gattin, 

Dass  ich  sie  einmal,  zweimal  kiisse  und  mein  Feuer  losche. 

-  Steig  ab,  mein  Sohn,  damit  Du  isst,  denn  Deine  Frau  ist  heute  ins 

Holz  gegangen. 

Er  spornt  den  Rappen  und  reitet  auf  den  Berg, 

Er  trifft  die  Altersgenossinnen,  die  vom  Holz  kommen. 

—  Guten  Tag,  Altersgenossinnen,  wo  ist  meine  Frau? 

—  Wir  wundern  uns,  Kostas,  was  fur  Worte  du  uns  sagst. 

Seit  du  weggegangen  bist,  ist  deine  Frau  verlorengegangen. 

Er  spox-nt  den  Rappen  und  reitet  zu  seiner  Mutter. 

Mutter,  wo  ist  meine  Frau,  wo  ist  meine  Gattin? 

Dass  ich  sie  einmal,  zweimal  kiisse  und  mein  Feuer  losche. 

Steig  ab,  mein  Sohn,  damit  du  isst,  denn  deine  Frau  ist  heute  zu  ihrer 
Mutter  gegangen. 

Er  spornt  den  Rappen  und  reitet  zu  seiner  Schwiegermutter. 

-  Mutter,  wo  ist  meine  Frau  und  deine  Tochter? 

Ich  wundere  mich,  Konstantin,  iiber  deine  Worte 

Seitdem  du  weg  bist,  habe  ich  mein  Kind  nicht  mehr  gesehen. 
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Er  spornt  den  Rappen  und  reitet  zu  seiner  Mutter: 

—  Hundin,  wo  ist  meine  Frau,  wo  ist  meine  Gattin, 

Dass  ich  sie  einmal,  zweimal  kiisse  und  mein  Feuer  losche. 

—  Steig  ab,  du  Armer,  damit  du  isst,  deine  Frau  ist  gestorben, 

was  kannst  du  tun?  — 

Er  spornt  den  Rappen  und  reitet  zur  Kirche, 

Er  reitet  um  die  Kirche  und  fand  kein  frisches  Grab. 

Er  bleibt  vor  der  Kirche  auf  der  rechten  Seite  stehen, 
da  hort  er  den  Popen  murmeln. 

—  Eh,  du  wahnsinniger  Pope,  wo  hast  du  meine  Frau  begraben? 

—  Ich  staune,  Edler,  wer  Ihr  auch  seid, 

Zuerst  ohrfeigt  Ihr,  und  dann  fragt  Ihr29 

—  Mache  ein  kleines  Fest  und  dann  ein  grosses  Fest 

und  zu  dem  grossen  Fest  lasse  allerlei  Leute  kommen, 

lade  auch  das  Monchlein  ein  und  lasse  es  singen  .  .  .  GR  91 


Im  zyprischen  Bereich  endet  die  Reihe  der  Fehlsendungen  immer  beim 
Priester,  Monch  oder  Popen,  der  die  Anweisung  zum  Fest  gibt,  das  dann 
genau  so  stattfindet,  und  zwar  soil  jeder  etwas  vorsingen,  vor  allem  der 
schafehiitende  Monch  (Ea2). 

Diese  Feste  und  Gastmahler  sind  neben  anderen  die  iiblichen  Vortrags- 
gelegenheiten  fur  die  erzahlenden  Lieder,  so  dass  dieses  Motiv  durchaus 
realitatsgebunden  ist.  H.  Liideke  berichtet,  dass  auf  Zypern  sehr  haufig 
poetische  Wettkampfe  stattfinden,  wie  sie  selbst  welche  beobachten  konnte30. 

Das  Motiv  des  Wiedererkennens  durch  ein  Lied  ist  haufig  auch  in  der 
»Heimkehr  des  Ehemannes»  neben  dem  Ringmotiv  zu  hnden31  und  es  kann 
sein,  dass  entweder  die  starke  Tradition  des  Liedes  sich  hier  auswirkt,  z.B. 
in  der  Figur  des  Monches  oder  dass  hier  unbewusst  die  Parallelitat  dieser 
beiden  Liedtypen  gewirkt  hat. 

Das  Zusammentreffen  der  Eheleute  auf  dem  Fest  wird  mit  Ea2  bezeichnet 
und  umfasst  eigentlich  alle  Ereignisse  des  Festes,  d.h.  das  Ausrichten  des 
Festes,  den  Vortrag  des  »Monches»,  also  der  jungen  Frau,  die  hier  durch 
die  Wiederholung  der  Ca-Elemente  dargestellt  ist,  die  Unterbrechnungen 
durch  die  Mutter,  dargestellt  durch  /  und  das  eigentliche  Wiedererkennen. 
Obwohl  es  sich  vorwiegend  um  die  Wiederholung  handelt,  sind  doch  eine 
grosse  Zahl  von  Varianten  fragmentarisch,  da  eine  Reihe  von  Sangerinnen 
das  Lied  nicht  zu  Ende  fiihren  konnten32. 

13  von  22  Belegen  enthalten  dennoch  die  Wiederholung.  Die  iibrigen 
Fragmente,  die  etwas  abweichend  oder  unklar  zu  Ende  gefiihrt  werden,deuten 
nicht  auf  einen  anderen  Verlauf,  sie  bleiben  ganz  in  der  Tradition  der  intakten 
Varianten. 

Der  Einfachheit  halber  soil  hier  ein  Beispiel  der  Episode  im  ganzen  gegeben 
werden. 
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Er  machte  eine  kleines  Fest  und  ein  grosses  Fest  und  zum  grossen  Fest 
ging  er  selbst  einladen. 

Er  lud  die  ganze  Welt  ein,  er  ladet  auch  das  Monchlein  ein  und 
lasst  es  singen. 

Singe  mir,  Monchlein,  damit  ich  froh  werde, 

Und  wenn  Du  etwas  von  deinen  Schafen  verlierst,  bezahle  ich  es. 

Der  Konstantas  und  der  kleine  Konstantas  und  der  kleine 
Konstantinos 

Er  ass  weichschalig,  er  trank  weichschalig, 

Er  hat  eine  tadellose  Jungfrau  zur  Frau  genommen. 

Gottes  Wille  befahl  ihm,  auf  die  Reise  zu  gehen 

Und  sein  Pferd  war  unbeschlagen  und  die  Zeit  war  sehr  knapp, 

Er  beginnt  zu  beschlagen  im  Mondschein 
Und  das  Madchen,  das  ihn  liebte  und  sich  nach  ihm  sehnt, 
ziindet  eine  Kerze  an  und  gibt  ihm  ein  Licht  und  gibt  ihm  auch  zu 
trinken. 

Nach  jedem  Schluck,  den  sie  ihm  gab,  sagte  sie  ihm  ein  Wort: 

Wohin  gehst  du,  mein  Herr,  und  wo  lasst  du  mich 
Bei  Gott,  ich  lasse  dich,  meine  Frau,  dann  bei  der  Jungfrau  Maria 
Und  schliesslich  lasse  ich  dich  bei  meiner  Mutter  am  selben  Tisch 
sitzen. 

Sorge  auf  meine  Liebe,  meine  Mutter,  auf  meine  Gattin, 

Mache  ihr  sehr  friih  das  Bett,  damit  sie  friih  schlafen  geht, 

Und  wecke  sie  ziemlich  friih,  damit  sie  der  Schlaf  nicht  verwelkt 
Geh,  mein  Sohn,  zum  Guten  und  mache  dir  keine  Sorgen  um  sie. 
Als  er  eine  gute  Strecke  zuriickgelegt  hatte, 

Besuchte  sie  den  Scherenmacher  und  bekarn  von  ihm  eine  Schere, 
Dann  besuchte  sie  den  Stuhlmacher  und  bekarn  von  ihm  einen  Stuhl, 
Dann  packte  sie  sie  am  Ohr  und  setzte  sie  darauf, 
sie  schor  ihr  das  Haar  rund  bis  zu  ihren  Ohren, 

Sie  setzte  ihr  eine  Miitze  auf  und  machte  sie  zum  Monchlein  .  .  . 

- —  Steh  auf,  Monchlein  und  geh  zu  deiner  Arbeit, 
denn  es  kann  sein,  dass  einige  von  deinen  Schafen  verloren  gehen 
und  es  ist  schlimm  fur  Euch 
—  -  Singe  weiter,  Monchlein,  dass  ich  froh  werde 
Und  wenn  deine  Schafe  verloren  gehen,  liabe  ich  zu  bezahlen. 

-  Was  gab  sie  ihr,  sie  gab  ihr  liinf  Schafe  und  fiinf  Ziegen 
Und  fiinf,  sechs  trockene  Brote  und  eine  Menge  Zwiebeln 
Und  ausserdem  gab  sie  der  verwaisten  noch  eine  Hiindin. 

Pass  auf,  du  Treulose,  Hiindin, 

Wenn  die  Schafe  nicht  1000,  die  Ziegen  1000,  die  Hunde  100  werden, 
Darfst  du  sie  nicht  in  die  Ebene  zuriickfiihren. 

Als  sie  sich  ziemlich  weit  entfernt  hatte,  fand  sie  einen  gewurzelten 
Stein 

Sie  lehnte  sich  daran,  sie  hob  ihre  Hande  empor  und  bat  Gott : 

Ich  verehre  dich,  guter  Gott,  der  du  oben  wohnst, 
und  der  alles  weiss,  ob  es  heimlich  ist  oder  nicht, 
wenn  ich  auch  eines  deiner  Geschopfe  bin, 
hore  auf  mich  und  mache 
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dass  die  Schafe  1000,  die  Ziegen  1000,  die  Hunde  1000  werden, 

So  dass  ich  sie  in  die  Ebene  fiihren  kann  .  .  . 

—  Steh  auf,  Monchlein  und  gehe  an  deine  Arbeit, 

Denn  es  konnten  deine  Schafe  verlorengehen  und  etwas  Schlimmes 
passieren. 

—  Ich  will  wohl,  ich  Armes,  an  meine  Arbeit  gehen, 

Wenn  die  Schafe  verloren  gehen,  werde  ich  Schlimmes  erleiden. 

—  Und  wenn  die  Schafe  verloren  gehen,  werde  ich  sie  bezahlen. 

—  Dann  gibt  sie  ihre  Halsbander  den  Tieren  als  Glocken  um, 
gibt  ihre  Armbander  als  Halsbander  den  Hunden  um, 

Dann  hat  sie  gephffen,  sie  begannen  in  die  Ebene  hinabzuziehen 
Da  kam  Konstantin  von  der  Reise. 

Wem  gehoren  die  Schafe  mit  den  Glocken  aus  Gold? 

Wem  gehoren  die  Hunde  mit  den  Halsbandern  aus  Gold? 

Geh,  Konstantin,  zu  deiner  Arbeit,  es  kann  dir  spater  schlecht  ergehen. 
Wem  gehoren  die  Tiere  mit  den  Glocken  aus  Gold? 

Wem  gehoren  die  Hunde  mit  den  Halsbandern  aus  Gold? 

Geh,  Konstantin,  an  deine  Arbeit,  denn  ich  lasse  die  Hunde  dir  die 
Waden  zerreissen  .  .  . 

—  Steh  auf  und  geh,  Monch,  geh  an  deine  Arbeit 
Sonst  nehme  ich  dieses  Scheit  und  zerschlage  dir  das  Gehirn! 

—  Mutter,  sie  ist  kein  Monch,  sondern  sie  ist  meine  Gattin, 

Welch e  ich  suchte,  um  mein  Feuer  zu  loschen  .  .  .  GR  91 

Aus  diesem  Beispiel  geht  noch  einmal  deutlich  die  herrschsuchtige  und 
feindselige  Haltung  der  Mutter  hervor,  die  immer  wieder  die  Wahrheit  zu 
vertuschen  sucht.  Die  Erzahlung  der  Frau  als  Monch  geht  meistens  bis  zum 
ersten  Zusammentreffen  des  jungen  Ehepaares  (Eax  oder  Ea4)  und  nur  in 
drei  Varianten  endet  sie  mit  Ca7  x 

Zum  festen  Bestand  dieser  griechischen  Ballade  von  der  »bosen  Schwieger- 
mutter»  gehort  die  Bestrafung  der  boshaften  Mutter.  48  Belege  enthalten  das 
Element  Fx,  auch  wenn  die  Variante  fragmentarisch  ist,  kommt  der  Sanger, 
oft  in  Prosa,  auf  die  Bestrafung  zuriick,  z.B.  GR  95,  GR  98,  GR  107,  GR  116. 

Die  Notwendigkeit  der  Strafe  ist  im  Bewusstsein  der  Sanger  fest  eingepragt 
und  wird  auch  auf  die  Helden  der  Handlung  iibertragen.  In  den  Varianten 
aus  dem  nordlichen  und  westlichen  Belegraum  fragt  der  Sohn  seine  Mutter 

(vgl.  SK): 

_  Wenn  ich  aber  meine  Frau  wiederfinde, 

was  soil  ich  dir  antun?  .  .  .  GR  43 

Diese  Frage  steht  haufig  vor  dem  Moment  des  Erkennens  der  jungen 
Eheleute,  soweit  dieses  nicht  schon  vorher  stattgefunden  hat.  Die  Mutter 
bestimmt  sehr  selbstsicher  die  harte  Strafe,  wie  Kopfabschlagen  oder  An- 
den-Pferdeschweif-binden.  Sie  sagt  z.B. : 

_  Wenn  du  sie  findest,  schlage  mir  den  Kopl  ab!  .  .  .  GR  43 
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oder: 

—  Wenn  du  sie  mir  zeigst,  schlage  mir  den  Kopf  ab 
Und  binde  ihn  an  den  Schwanz  deines  Pferdes, 
damit  er  geschleift  wird  .  .  .  GR  45 

Oberfuhrt,  zieht  die  Mutter  sehr  klar  die  Konsequenz  ihres  Tuns: 

—  Kosta,  weil  du  sie  gefunden  hast, 

schlage  mir  den  Kopf  ab!  .  .  .  GR  39 

In  Makedonien  und  auf  den  griechischen  Inseln  erscheint  neben  dem 
Kopfabschlagen  ein  Motiv,  das  in  seiner  erweiterten  Form  zu  einer  Lehre 
fuhrt.  Leider  sind  die  vorliegenden  Belege  nur  in  der  kurzen  Form.  Es  heisst: 

Er  zog  sein  Schwert  und  hackte  sie  in  ganz  kleine  Stiicke, 

Er  tat  sie  in  Sacke  und  brachte  sie  zur  Miihle. 

Miihle,  Mtihle,  mahle,  das  zu  Mehl 

Es  ist  das  schlimmste  Ding  von  einer  Dime  drin, 

Mache  davon  rotes  Mehl  und  schwarzes  Pulver  .  .  .  GR  21 

In  einer  Anmerkung  zu  dieser  Variante  schreibt  N.  G.  Politis,  dass  es 
zum  Typ  der  »Mutter  als  Morderin»  gehore,  doch  ist  es  auch  als  Strafe  im 
Typ  der  »Untreuen  Frau»  bei  H.  Liideke  zu  finden33.  Der  Sinn  wird  erst  aus 
der  erweiterten  Form  deutlich,  denn  es  heisst  weiter: 

.  .  .  Damit  die  Schreiber  herbeikommen  und  die  Tinte  nehmen, 
Damit  sie  die  Missetaten  schreiben,  welche  meine  Mutter  tut  .  .  . 
GR  44  (vgl.  GR  46,  GR  47) 

Die  zweite  Form  der  Strafe  ist  das  An-den-Ross-schweif-binden.  Es  kommt 
z.T.  auf  den  ionischen  Inseln  und  durchwegs  in  Zypern,  vereinzelt  auch  in 
der  Agais  vor. 

Die  Mutter  will  gegen  Ende  des  Liedes  das  Fest  verlassen,  doch  dies  wird 
nicht  mehr  erlaubt! 

Er  bindet  seiner  Mutter  die  Fiisse  an  ein  wildes  Maultier 
Und  bindet  ihre  Hande  an  ein  anderes  Maultier 
Er  schlagt  sie  und  jagt  sie  auf  den  Berg  .  .  .  GR  91 

oder  es  kann,  wie  im  Beispiel  weiter  oben  gezeigt  wird,  nur  der  Kopf  an 
den  Schweif  gebunden  und  geschleift  werden. 

Aus  Pontos  kommen  zwei  Fragmente  GR  116  und  GR  117  in  denen  die 
Mutter  verbrannt  wild. 

Mutter,  zunde  den  Ofen  an,  ich  will  Fladen  backen 
Und  .  .  .  ziindet  den  Ofen  an  und  er  liess  seine  Mutter 
verbrennen  .  .  .  GR  1 1 7 
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Gattesurteile  F6  sind  in  4  Varianten  aus  ganz  verschiedenen  Gegenden 
des  Beleggebietes  bezeugt34  —  GR  12,  GR  40,  GR  71,  GR  111. 

Er  hat  sein  Schwert  gezogen  und  in  den  Himmel  geworfen 
Und  es  umkreiste  sie  und  schlug  ihr  den  Kopf  ab  .  .  .  GR  12 

In  GR  111  wird  die  Strafe  Gott  iiberlassen.  F2  ist  nur  ein  einziges  Mai 
am  Dodekanes  bezeugt,  die  junge  Frau  halt  ihren  Mann  zuriick,  Morder 
seiner  Mutter  zu  werden,  was  sie  mit  einem  moralisierenden  Kommentar 
begriindet  (GR  82)  (vgl.  RR). 

In  zwei  sich  sehr  nahestehenden  Varianten  GR  19  und  GR  20  bietet 
die  junge  Frau  ohne  Begriindung  sich  an,  statt  der  Schwiegermutter  zu 
sterben. 

Zum  Abschluss  der  Beschreibung  muss  noch  ein  unter  diesen  griechischen 
Belegen  ganz  vereinzeltes  Element  L3,  die  »Grabesblumen»,  erwahnt  werden, 
das  ein  Variantenfragment  aus  Zypern  bringt  (GR  93).  Es  ist  ahnlich,  wie 
in  den  RR-Fassungen,  kommt  aber  im  Griechischen  an  sich  haufig  vor  und 
scheint  hier  offensichtlich  eine  Verlegenheitslosung  der  Sangerin  zu  sein. 

Ach  du  Monch,  sing  aber  auch  du  ein  Lied! 

(bis  hierher  enthalt  die  Variante  normalen  Text  —  N.d.  Vf.) 

Und  sie  umarmten  sich  fest  und  sind  gestorben, 

Man  begrub  sie  oberhalb  von  Alona 

Aus  dem  Jungen  ist  ein  Zitronenbaum  gewachsen, 

Aus  dem  anderen  eine  Zypresse. 

Die  Zypresse  neigte  sich  und  der  Zitronenbaum  reckte  sich 
Und  kiisste  die  Zypresse  .  .  .  GR  93 

Betrachtet  man  die  griechischen  Belege  insgesamt,  so  kann  man  ihre 
prinzipielle  Einheit  in  den  wesentlichen  Punkten  feststellen.  Allein  die  zypri- 
schen  bilden  durch  ihre  epische  Breite  einen  eigenen  Oikotyp.  Die  Beleg- 
dichte  ist  relativ  gleichmassig,  auffallende  Liicken  darin,  die  eventuell  auf 
starke  Zentren  der  Akriten  —  oder  Klephtenliedern  zuriickfiihren  konnten, 
erscheinen  nicht.  Von  der  Struktur  her  scheinen  geographisch  gesehen  die 
Varianten  aus  Nord-,  West-  und  Mittelgriechenland  die  vollstandigsten 
zu  sein.  Die  siidlichen  Belege  vom  Peloponnes  und  von  Kreta  enden  mit  dem 
Wiedersehen  der  jungen  Leute  (Ea^),  wahrend  die  Kleinasiens,  Pontos  und 
einem  Teil  der  Agaischen  Inseln  mit  der  »Liebesprobe»  und  dem  »Ver- 
wandlungsstreit»  kontaminieren.  Diese  Varianten  entsprechen  der  ostlichen 
Grenze  des  Belegraumes  in  Siidosteuropa.  Auch  werden  in  Griechenland 

diese  Lieder  haufig  von  Frauen  gesungen30. 

Lange  hat  man  diesen  Typ  zu  den  akritischen  Liedern  gezahlt.  Dieses 
mag  bei  einigen  Varianten  z.T.  Berechtigung  finden,  ist  jedoch  fur  den  Std 
des  gesamten  Variantenmaterials  nicht  zu  vertreten.  Da  jedoch  die  Sanger 
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iiber  einen  gewissen  Formel-  und  Motivschatz  verfugen,  wenden  sie  diesen, 
je  nach  Gelegenheit  und  personlicher  Einstellung  in  den  erzahlenden  Liedern 
an,  unabhangig,  ob  er  strenggenommen  zum  Heldenlied  oder  dem  novellen- 
haften  Lied  gehort.  Gerade  bei  einem  solchen  Lied,  wie  diesem  hier,  in  dem 
der  Held  auch  in  den  Krieg  gezogen  ist,  konnen  leicht  Formeln  des  heldischen 
Liedes,  hier  des  akritischen,  Anwendung  finden.  So  steckt  z.B.  die  Variante 
GR  107  voll  dieser  stilistischen  Mittel: 

—  Er  findet  den  Popen  am  Tor, 

Erst  gibt  er  ihm  eine  Ohrfeige,  dann  fragte  er  ihn : 

—  Wo  ist  meine  Frau,  wo  ist  meine  Herrin? 

Ich  will  sie  einmal,  zweimal  kiissen,  denn  mein  Herz  ist  verbrannt. 

—  Habt  etwas  Geduld,  dulde  dich  ein  wenig, 

Dass  Licht  wieder  in  meine  Augen  kommt. 

Er  hatte  etwas  Geduld,  er  geduldete  sich  ein  wenig 
Und  das  Licht  kam  wieder  in  seine  Augen  und  der  Verstand  in  seinen 
Kopf  .  .  .  GR  107 

oder: 

Bringt  mir  meinen  Rappen,  der  die  Steine  frisst 
Und  das  Eisen  kaut  und  den  Aphritis  (Euphrat)  austrinkt. 

Und,  wenn  er  nichts  zu  fressen  findet,  zerstort  er  ganz  Zypern. 

Er  packte  sein  Miitterchen,  band  sie  ans  Pferd, 

Gab  dem  Pferd  einen  Peitschenhieb  und  machte  sie  zu 
Stricken  .  .  .  GR  107 


Ausserdem  gehoren  zahlreiche  Formeln,  wie  die  der  Einleitung  »Im 
Mai  .  .  .»  oder  Topoi,  wie  der  vom  »gewurzelten  Stein»  bei  G3  zum  akritischen 
Lied.  Sicher  lassen  sich  auch  Einflrisse  in  umgekehrter  Richtung  feststellen. 

Viele  Varianten  haben  marchenhafte  Ziige,  wie  das  obige  Beispiel  vom 
Pferd  zeigt.  Vor  allem  stilistisch  wirkt  sich  das  in  den  vielen  Gegenstanden 
von  Gold  und  Silber  aus  (Nagel,  Hufeisen,  Hammer).  In  GR  114  erscheint 
sogar  ein  goldener  Greis  mit  einer  goldenen  Mamela,  den  die  junge  Frau 
lausen  muss  und  dabei  eine  goldene  Laus  und  silberne  Nissen  findet. 

Auch  die  Grundfabel  der  griechischen  Version  geht  ins  Marchenhafte. 

-  Die  Schwiegermutter  stellt  der  j  ungen  Frau  eine  unerfullbare  Aufgabe, 
um  sie  zu  vernichten  und  erinnert  damit  an  die  unerfullbaren  Aulgaben  im 
Marchen.  Bringen  im  letzteren  Heifer  (z.B.  dankbare  Tiere,  u.a.)  dem  Helden 
die  Rettung,  so  geschieht  in  dieser  Ballade  ein  Wunder.  Dieser  Glaube  an 
das  Wunder,  der  den  Paralogai  eigen  ist,  wird  hier  allerdings  stark  verchrist- 
licht36. 

Vergleichend  betrachtet  gehort  die  griechische  Version,  ebenso  wie  die 
albanische  und  serbokroatische  zu  dem  bereits  nach  Westen  orientierten 
Balladenraum.  Dabei  darf  nicht  vergessen  werden,  dass  Griechenland  Jahr- 
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hunderte  lang  Durchzugsgebiet  fur  Pilger  und  Kreuzfahrer  war,  so  dass  es 
sehr  gut  die  raumliche  Kontinuitat  wahren  konnte,  wenngleich  es  auch  sein 
nationales  Spezifikum  in  der  Ausfiihrung  der  einzelnen  Motive  und  Formen 
bewahrt  hat.  Die  Verbindung  allein  dem  Musenhof  der  Lusignan  zuzu- 
schreiben,  ware  daher  vielleicht  allzu  einseitig. 

Abschliessend  ist  noch  zu  bemerken,  dass  sich  die  Umsiedlung  der  Griechen 
aus  Kleinasien  (1922)  auf  den  Bestand  und  die  Form  dieses  Liedes  nicht 
ausgewirkt  hat,  denn  in  spater  aufgezeichneten  Varianten  des  Festlandes 
erscheinen  die  fur  Kleinasien  und  die  ostliche  Agais  typischen  Kontaminatio- 
nen  und  Namen  nicht. 


THRAKIEN 


GR 

1 

A 

B^  Bg  Cel  0 

Cax  Ca7. x  /  Ea^ 

t  -^ar  ^2a 

D  Dx  D3b 

GR 

2 

-  A 

B9Bx...  /  DDxD3bD3bFx 

Ea 

GR 

3 

-  A- 

L  B4  B6  Ca6  Ca7 

4  Ca9.2  /  Ea1  A_^_  B4  Cag 

Ca  7<  j  Cl  a  g .  2  • 

GR 

4 

-  A 

Bg  B  Ca6  Ca7. x 

Ca9.  j  G 3  /  Eax 

(B  Ca) 

GR 

5 

-  A, 

:  Bg  Ca6  Ca4  Ca7.x  Ca9.2  G3  / 

Ea,  A  , 

E  -i- 

GR 

6  - 

-  A 

^  B9  B  Ca6  Ca4 

Ca7. x  C<a9. 2  G3 

/  Eax  A  B 

Ca6  Ca7.4  D  D4 

D. 

3b  r  1 

GR 

7 

—  Ab  Vers  21  Var.  zu  GR6:  .  .  .  G3 

/  Eax  D  D 

i  D3b 

GR 

8 

-  K 

.  .  .  B9  K  Ca6 

Ca4  Ca7. 4  Cag. ( 

2  /  G3  Eax 

A  (Ea) 

GR 

9 

-  A 

Bg  B  Ca6  Ga^.^ 

/  G3  Ea4  D  .  . 

GR 

10  - 

.  Ca6  Ca4  Ca7. 

x  Ca9. 2  /  Eax  D 

»7  Dx  D3b 

Fr 

GR 

11 

-  A. 

_i_  Bg  B4  Gag  Ca 

7 •  i  1  Eax  D  Dx 

^3b 

GR 

12 

-  A 

,  B9  B4  Ca6  Ca 

7-1  Ca9,2  /  Eax 

D  Dx  D3t 

,Fe 

GR 

13 

-  A 

Bx  Ca6  Ca7.x  Ca9.2  G3  /  Eax  A 

Bx  D  Dx 

D3bFx  (Prosa  + 

Vers) 

GR 

14  - 

-  A 

Bg  B  Ca g  Ca7.4 

Ca9.2  /  G3  Eax 

Ca g  Oa y.  j 

Ca9. 2  D  Dx  D3b 

GR 

15 

-  A 

B4  Bg  Ca6  Ca7. 

i  Ca9.2  /  Eax  D 

Dr  D3b  F 

l 

GR 

16 

-  A 

B4  Bg  Ca6  Ca7. 

i  Ca9.2  /  Hx  .  . 

GR 

17  - 

-  A 

Bj  B g  Gag  Ca7. 

i  Ca9.2  FIX  .  .  . 

K 

GR 

18 

-  A 

B9  B  Bg  Ca  (Ca7.x)  /  G3  Eax  D  D5 

MAKED  OJVIEJV 


GR  19  —  A+  Bx  B6  Ca6  Ca7.x  (G3)  /  Eax  D7  D2a4  Ea3  De  F2 

GR  20  —  A  Bx  Ca6  Ca7.x  Ca9.2  /  D  D2a4  Ea3  D6  F3 

GR  21  —  A+  B9  Bx  Bg  Ca4  Ca6  Ca7.x  Ca9.2  /  Eax  D  D2c  Ca  F, 

GR  22  —  A  Bg  Ca6  Ca4  Ca7.x  Ca9.2  /  (Hx)  K  Eax  Ca  Fx 

GR  23  —  A  Bx  B6  Ca4  Ca7  (Ca9.2)  /  Eax  D  D2a  .  .  . 

GR  24  —  B9  Bx  Bg  Ca6  Ca7.x  Ca9.2 
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GR  25 
GR  26 
GR  27 
GR  28 
GR  29 
GR  30 
GR  31 


—  A  Ca(9)  Ca7.x  /  Eax  .  .  . 

—  A  ,  Bx  B6  Ca g  Ca7. x  Ca9.2  j  Eax 

—  A  (Bx  Bg  —  negative  Version)  Ca4  Ca7.x  /  Eax  D  Dx  D3b  Fx 

—  A  Bx  Be  Ca7  .  .  . 

—  A  B  Gag  Ca7. x  Ca9.2  •  •  • 

—  A  B  Ca6  Ca7.1  Ca9.2  /  Eaj  D  Dx 

—  Kx  Ax  Bx  Ea  Ca7.2  Eax  K  —  Liebesprobe 


EPIRUS 

GR  32 
GR  33  — 
GR  34  — 

GR  35  — 
GR  36  — 
GR  37  — 
GR  38a 
GR  38b  — 


A  B9  Ca6  Ga7.1  Cax  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  Fx 
A  B9  Ca6  Ca7.1  Cax  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  Eax  Fx 
A  B9  Ca  (Der  Mann  hinterlasst  ihr  funf  Schafe,  damit  sie 
sie  vertausendfacht)  /  Eax  D  Dx  D3b 
A  B9  Ca6  Ca7.x  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b 
A  Bj  B6  Ca4  Ca7.x  Ca9.(2)  /  D  D5  Eax 
K  K  Bx  Bg  .  .  . 

A  Ca7.x  Ca9  .  .  . 

A  B9  Ca6  Ca7.x  Ca9  G3  /  Eax  D  Dx  D3b  Ea 


INSELN  DES  IONISCHEN  MEERES 


GR  39 
GR  40 
GR  41 
GR  42 


GR  43 
GR  44 
GR  45 
GR  46 

GR  47 


A  B9  Bx  Ca6  Ca7.x  Cax  Ca9. 2  /  Ea  D  L)x  D3b  Fx  Eax  Fx 
A  B9  Ca6  Ca7.x  Cax  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  Fx  Eax  F6 
A  B9  Bx  Ga6  (Ca4)  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D2c  D  Ca9.2  Fx 
K:  Prinzessin  auf  dem  Baum  wird  mit  List  herunter  gelockt, 
A  M3  Cax  Ga7.4  Ca9.2,  Prinzessin  trifft  Christus  als  Monch, 
der  Ca9.2  verwirklicht,  /  D  Dx  D3b  Ea  K:  Prinzessin  auf  dem 
Baum  .  .  .  M3  Ca7.4  Ca9.2  Fx  ( —  Prosa) 

A  B9  Ca6  Cax  Ca7.x  /  Hx  Eax  D  Dx  D3b  DDFXL 
A  B9  Ca6  Ca7.x  Cax  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  Fx  Ea  L 
A  B9  Ca4  Ca7.x  Ca9.2  /  Eax  Ca7.x  D  Dx  D3b  Fx 
A  (®i)  Cla6  Ca7.x  Gag. 2  /  Eax  D  Dx  D3b  Eax  Fx  (unbe- 

kannter  Fundort) 

A  B9  Bx  Ca6  Ca7.x  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  Eax  Fx  (unbekannter 
Fundort 


THESSALIEN 

GR  48  —  A  B  Ca6  Ca7.x  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  Ea 
GR  49  A  Bx  Bg  Ca4  Ca7.x  Ca9  —  die  Schafe  fiillen  schliesslich  die 

Ebene 

—  A  Bx  .  .  . 


GR  50 
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EUBOA 

GR  51  —  A  Ca7.x  Cax  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  (Fx  Ea3) 

GR  52  —  A  B9  Bx  Ca6  Cax  Ca7.1  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  D3b  Fx 
GR  53  —  A  Bx  Ca6  Cax  Ca^j  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  Fx 


AGINA 

GR  54  —  AB9  Bx  Ca6  Ca9.2  /  Eax 
GR  55  —  A  B9  (B)  Ca6  Ca7.x  Ca9.2  /  Eax 


PELOPONNES 


GR  56 
GR  57 
GR  58 

GR  59 
GR  60 
GR  61 
GR  62 
GR  63 
GR  64 
GR  65 
GR  66 
GR  67 


A  B9  Bx  Ca6  Cax  Ca9.2  /  Eax  D  D2c  Fx 

A  B9  B  Bx  Ca6  Ca4  Ca9.2  /  Eax  D  D2c  D  Ca9.2 

A,  der  junge  Mann  gibt  seiner  Frau  ihren  Anted  und  Ca7.x, 

dann  geschieht  Ca9. 2  /  Fax 

A  B9  Ca6  Ca7.x  /  Eax  Ca6  D  D2a4  Fx 

A  B9  B  Ca6  Ca7. x  /  Eax  D  D2a(7)  Eax  .  .  . 

A  Bx  Ca7. x  Ea x 
.  .  .  A  Ca7.x  Cax  Ca9.2  /  Eax 
Ea-, 


A  Bx  Ca7.x  Ca9.2  /  i^cxx 


A 
A  B 


Bv  1J 1  6 


Bx  Ca6  Ca7.x 
(unklar) 


Ca 


9‘  2 


/  Eal 


K  A  B9  B7  Bx 


K  A  B 


9  ' 


INSELN  DES  ACAlSCHEN  MEERES 


GR  68 
GR  69 
GR  70 
GR  71 
GR  72 
GR  73 
GR  74 
GR  75 
GR  76 
GR  77 
GR  78 
GR  79 
GR  80 
GR  81 


A  Bx  Ca6  Ca7. x  Cax  Ca9.2  /  Ea4  Eax  D  E)2d  D  Dx  D3b 
A  B  Bx  B6  Cax  Ca7.x  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  4  x 
A  B3  B6  Ca6  Ca7.x  Ca  9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  Ga  7.x  Fx 
Ax  B9  Bx  B6  Ca7.x  Ca9.2  /  Ea4  Dx  F6 

A  B9  Bx  B6  Ca6  Ca4  Cax  Ca7.x  Ca9.2  /  Ea4  K:  Liebesprobe 
A  Bx  B6  Ca6  Ca4  Ca7  Ca9.2  /  Eax  Ea4  K:  Liebesprobe 
A  Bx  Cax  Ca7.x  Ca9.2/  Eax  Ea4  K:  Liebesprobe  D  Dx  D  3  b  ^var. 
A  B  Ca6  Ca4  Cax  Ca7.x  Ca9.2  /  Ea4  K:  Liebesprobe 
AB9BBX  B6  Cax  Ca7,x  Ca9.2  /  Ea4  K:  Liebesprobe 
ABBXB6... 

A  B9  Bx  Ca6  Cax  Ca7.x  C<a9.2  /  Ea4 
A  B9  Ca7. x  Ca9.2  /  Eax  D  D4b  Fx 
B9  Ca6  Ca4  Ca7. x  Ca9.2  /  Eax  .  .  .  Dx  Tx 
A  B9  Ca4  Ca6  Ca7.x  Cax  Ca9.2  /  Eax  D  Dx  D3b  Fx  Ea  Fx 


9 
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GR  82 
GR  83  — 
GR  84 
GR  85 

KRETA 

GR  86 
GR  87  — 

GR  88  — 

ZYPERN 
GR  89 

GR  90 

GR  91  — 

GR  92 
GR  93 
GR  94  — 
GR  95 

GR  96  — 

GR  97  — 

GR  98  — 
GR  99  — 


A  B7  Bg  B^jj  Gag. 2  /  Eax  Ca4  Ca9.2  D  D4b 
A  Bx  Bg  Ca6  Ca4  Ga7.x  Ca9-2  /  Eax  D  D4c 
B4  Bg  Ca4  Ca7 
A  B4  B( 


i  Ca9.2  /  Ea4 


>6  Ca6  Ca4  Ca7. 4  Ca9.2  /  Ea4 


f2 

Fi 


A  B  B9  Ga9  Ca7. 4  Ca9.2  /  Ea4  Ca7  .  .  . 

A  B  B9  Ca4  Ca7.4  Ca9. 2  (bei  der  Erfullung  aller  Aufgaben, 
gebiert  sie  2  Sohne  als  Soldaten) 

A  B  Bg  Ga9  Ca7. 4  Ca9.2  [  Ea4 


A  Bg  B  B4  Bg  Bg  Ca9  Ca4  Ca4  Ca7.4  Ca9.2  j  G3  Ea4  D  E)2a4 
D  H14  E)g  D  D2c  D  Dx  Hg  Eaa  A  B9  B  Bj  B6  B9  ^  Ca6  Ca4 
Ca4  Ca7.4  Ca9.2  G3  /  Eax^r  Ea  /(  Hs  Fx 
A  Bgvar  B  B4  Bg  Gag  Oa4  Ca7.4  Ca9. 2  G3  Ea  4  F)  E)2al  H14 
D  D5  D  D4  H8  D  D3b  Ea2  AB9BB4  B6  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca9.2 
G3  Ea4  ^  F4 

A  B9  B  Bg  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca4  Ca9.2  G3  /  Ea4  Ea4  D  D2a4 
H1X  D  D5  D  D2al  HX1  D  D5  D  D2c  D5  D  D4  H8  Ea2  /t  A 
B9  B  Be  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca9.2  G3  /  Eax  /  Ea  F4 
A  B9  B  B6  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca4  Ca9.2  G3  /  Ea4  Ea4  D  D2a4 
HX1  D  D5  D  D2c  D  D5  D  D4  H8  D3b  Ea2  /t  A_Wdh_  F4 
A  Bx  Bg  Ca4  Ca7.4  Ca4  Ca9.2  Ca4  /  Ea4  D  D2a4  H1X  D5  D 
F)2ai  H1X  D  D2a5  Hg  Ea4  .  .  .  L3 

A  Bx  Bg  Bg  Ca4  Ca7.x  Cax  Ca9.2  G3  /  Eax  D  Dx  D  D5  H8 
D  D5  Ea4  /  A  Bx  B6  Ca6  Ca4  Ca7.x/f  Ca9.2//f  Fx 
A  B9  Bx  Bg  Ca6  Ca4  Ca7.x  Cax  Caq.2  G,  /  Ea4  Ea,  D  D„,4 
Hxx  DD5D  D2a7  Hxx  DDjDD,  H8  D3b  Ea2  /  A  B9  Bx  B6 
Ca9  Ca4  Ca7.  x  Cax  Ca9.2  G3  Ea4  Ea2  .  .  .  4  x 
A  B9  Bx  B6  Ca6  Ca4  Ca7.x  Gax  Ca9.2  /  Eax  D  D2c  D  D5  D 
FF 2a  1  Fin  F)  D5  H(8)  Ea2  A  B9  Bx  B6  Ca6  Ca4/f  Ca7.x  Cax 
Ca9. 2  Eax 

A  B9  Ca6  Ca4  Ca7.x  Cax  Ca9.2  G3  /  Ea4  D  D2a4  H,,  D  DA?) 
D  D2aX  H1X  D  D5(?)  D  Dx  (D3b)  H8DD5Ea2/AB9  Ca6 
Ca4  Ca7.x  Cax  ^  G3  Ea4  yi  (Fx)  .  .  . 

•  •  •  B  Ca6  Ca4  Cax  Ca7.x  Ca9.2  /  D  .  .  .  D2aX  Eax  .  .  .  Ea2  Fx 
K:  Heimkehr  des  Ehemannes,  Aufirag  zu  warten,  B9  Ca6  Ca7.x 
Cax  Ca9.2  .  .  .  G3  .  .  .  Ea4  D  D2a4  Hxx  D  D5  D  D2aX  Hxx 
DD5.  .  ,DX.  .  .H8DEa2K:  Ein  alter  Mann  klart  Jannis  auf. 
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GR  100 

GR  101  — 

GR  102  - 

GR  163  — 

GR  104  — 
GR  105  — 
GR  106 

GR  107 
GR  108  — 

GR  109  - 
GR  110 


A  B  Bx  B6  Ca6  Ca4  Ca7.1  Ca4  Ca9.2  G3  /  Ea4  Ea4  D  D2a4 
D  D4  (D3b)  H8  D  Ea2  A  B  B4  Bg  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca4  Ca9.2 
G3  Ea4  Ea4  .  .  . 

A  B9  .  .  .  B  Ca6  Ca4  Ca4  Ca7.4  Ga9.2  .  .  .  /  (G3)  Ea4  D  D2a(7) 
(H1]L)  D  D5  D  D2a4  H14  D  D5  .  .  . 

A  B4  B6  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca4  G3  /  Ea4  D  D2a4  H14  D  D5  D 
D2a5  .  .  .  Ea2  A  —  Wdh  —  Ea4  .  .  . 

A  B6  Ca4  Ca6  Ca4  Ca7.4  /  Ea4  D  D4  (D3b)  D  D2a4  H14  D 
Ea2  ...  (A  —  Ca7.4)  F4  Ea 

A  B6  Ca4  Ca6  Ca4  Ca7.4  /  Ea4  (H8)  Ea (A  —  Ca7.4)  F4 
A  B4  B6  Ca4  Ca6  Ca4  .  .  .  Ea4  .  .  .  Ea2  D  D4  .  .  . 

A  B9  B9  B4  B6  Ca6  Ca4  Ca4  Ca7.4  Ga9.2  G3  /  Ea  .  .  .  D  D2a4 
H14  D  D5  D2a5  .  .  .  (H8)  .  .  .  Ea2  .  .  .  K:  Den  Monch  (H8) 
behalt  der  Pope  bei  sich 

A  B9  K4  (Ca6  Ca4)  Ca4  Ca7.4  Ca9.2  G3  /  Ea4  D  D5  D  D5 
D  D4  (D3b)  H8  .  .  .  Ea2  /  .  .  .  F4 

A  B4  B6  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca9.2  /  Ea4  Ea4  D  D2c  D  D5  D  D2c 
Dg  D  Dj  (D3b)  FI8  ^5  Fa  2  A  /*  Flag  F<a4  Ga7.4  Ca9. 2 

Ea  /  Ea4  Ea4^f  ...  Ea 

A  B4  B6  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca9.2  G3  /  Eax  D  D4  (D3b)  H8  D5 
Ea2  ■  ■  ■  /  • • • 

A  B4  B6  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca4  Ca9.2  G3  /  Ea4  D  D4  H8  D  D5 
DD,H8D  Ea2  HX1  D  .  .  .  Fx 


KLEINASIEN 

GR  111  —  A  B9  Bg  Ca4  Ca6  Ca4  Ca9.2  /  Ea4  A  D  D4  D3b  Ea  —  F6 
GR  112  —  A4  B9  B9  B9  Ca6  Ca7.4  /  Ea4,  die  Schwiegermutter  ofinet 
und  stirbt. 

GR  113  —  A  B9  B4  Bg  Ca7.4  Ca9.2  /  Ea4  K:  Liebesprobe 


PONTOS 

GR  114  - 
GR  115 

GR  116 
GR  117 


GR  118 


A  B9  .  .  .  H7  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca9  /  Eax  K:  Verwandlungsstreit 
A  B9  H7  Ca6  Ca7.4  Ca9.2  Ca4  Ca9  /  Ea,  K:  Liebesprobe,  K: 
Verwandlungsstreit 

A  B9  Ca9.2  (Ca6)  Ca4  Ca7.4  Ca9.2  /  Eax  (K)  D  D4  .  .  .  (F4) 
A  B9  H7  Ca6  Ca4  Ca7.4  Ca9  /  Ea4  Ca7.4  K:  trifft  einen  gol- 
denen  Greis,  den  sie  lausen  muss,  Ca9.2  /  G2  Ea4  Ca  Ca7.4 
Ca9. 2  K:  Liebesprobe,  K:  Verwandlungsstreit,  D  D4  D3b  F4 
A4  B9  H7  Ca6  Ca7.4  Ca9.2  G2  Eax  K:  Liebesprobe  D  Dx  .  .  . 
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DER  SERBOKROATISGHE  BELEGBEREICH 

Fur  den  siidslavischen  Bereich  ist  es  am  besten,  sich  nach  Sprachraumen 
und  dann  erst  nach  historischen  und  ethnographischen  Gebieten  zu  richten. 
Dabei  muss  beriicksichtigt  werden,  dass  man  weder  die  Sprachraume  noch 
die  grossen  historischen  und  ethnographischen  Gebiete  streng  voneinander 
trennen  kann,  sondern  mit  einer  standigen  Bevolkerungsbewegung  und  deren 
historischen  Tendenzen  rechnen  muss. 

W.  Heiske  bringt  1937  eine  dalmatinische  Variante,  E.  Seemann  erwahnt 
zum  Typ  der  »misshandelten  Schwiegertochter»  (Nr.  76)  ebenfalls  2  Varian- 
ten1  (1  aus  dem  kroatischen  Kiistengebiet  und  1  aus  Syrmien).  Zum  Typ  der 
»ermordeten  Schwiegertochter»  (Nr.  77) 2  gibt  er  7  Varianten  aus  Kroatien, 
sudlich  der  Drau  (Medumurje  und  Zagorje)  an,  also  insgesamt  9  Belege, 
Wahrend  L.  Vargyas  1967  bereits  mit  10  Texten  arbeiten3  kann. 

Von  diesen  bei  Vargyas  und  Seemann  genannten  Belegen  muss  man  jedoch 
die  von  V.  Zganec  aus  der  Medumurje  zitierten  Lieder  absondern.  Es  sind 
Varianten  des  Themas  »Unterlassene  Hilfeleistung  im  Kindbett»  mit  »Ver- 
giftung  der  Schwiegertochter»  (4.1  und  4.2)  (SK  20  und  SK  22).  Sie  stehen 
unserem  Konflikt  1.1  und  1.2  sehr  nahe  —  einmal  durch  das  Kammermotiv 
(SK  20)  und  zum  anderen  durch  die  vergebliche  Suche  (SK  20,  SK  22). 
SK  23  ist  fragmentarisch  und  nahert  sich  mehr  dem  Typ  der  »Toten  Braut». 
Da  sich  in  keiner  der  iibrigen  5  Varianten,  die  in  unserem  Sinne  einschlagigen 
Strukturelemente  B  G  nachweisen  lassen,  ohne  auf  einen  anderen  Subtyp  4.1 
und  4.2  zu  deuten,  und  man  sich,  wie  weiter  oben  gezeigt,  nicht  allein  nach 
einem  Wandermotiv  —  der  vergeblichen  Suche  mit  ihren  Folgen  —  richten 
kann,  ist  es  nicht  notig  diese  Belege  in  die  engere  Analyse  einzubeziehen. 

Somit  bleiben  fur  die  Bearbeitung  des  serbokroatischen  Raumes  16  Varian¬ 
ten  aus  Dalmatien  (13  veroffentlichte  und  3  unveroffentlichte),  1  aus  Tiirkisch- 
Kroatien,  1  aus  Slawonien  und  1  aus  Syrmien,  d.h.  insgesamt  19  Belege. 
Zum  Material  aus  diesem  Sprachraum  miissen  noch  4  unveroffentlichte 
spaniolische  Belege  aus  Bosnien  hinzugeftigt  werden4. 

Zeitlich  waren  die  Belege  von  A.  F.  Alacevic  (1820—60)  und  von  I.  v. 
Duringfeld  (1858)  die  altesten.  Hinzu  kame  noch  der  Beleg  von  O.  A. 
Kacic-Miosic  (1861).  Alle  diese  muss  man  mit  den  Vorbehalten,  die  man 
der  Sammel-  und  Publikationstatigkeit  jener  Zeit  entgegenbringt,  betrachten. 
Die  jungeren  Belege  gehen  bis  1965  und  konnen,  soweit  sie  mit  modernen 
M:tteln  aufgezeichnet  worden  sind,  als  authentisch  gelten. 

Obwohl  aus  Dalmatien  die  meisten  und  altesten  Volksliedsammlungen 
stammen,  hat  die  Ballade  von  der  »bosen  Schwiegermutter»  auch  hier  nur 
wenige  Belege.  Die  Sammlungen  aus  Montenegro,  Bosnien  und  der  Herce- 
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govina  enthalten  dieses  Thema  gar  nicht  und  aus  dem  serbischen  Raum  liegt 
auch  kaum  etwas  vor.  Diese  Situation  kann  verschiedene  Griinde  haben. 

1.  hat  sich  im  serbokroatischen  Bereich,  aufgrund  der  historischen  Ver- 
haltnisse,  eine  sehr  starke  Heldenepik  entwickelt  und  verbreitet.  Die  Kata- 
strophen  im  Kampf  gegen  die  Tiirken  und  die  ewigen  Plankeleien  der  Hai- 
duken  und  Uskoken  brachten  eine  ganz  andere  Thematik  mit  sich,  die 
die  Sanger  und  das  Publikum  und  spater  auch  die  Sammler  faszinierte. 
Ausserdem  lag  damit  der  Akzent  der  novellenhaften  Themen,  soweit  diese 
vorhanden,  mehr  auf  Problemen,  die  ein  Bestehen  gegenuber  dem  Feind 
mit  sich  brachte,  also  Untreue  und  Verrat  aus  dem  Familienkreise  etc5. 

2.  kann  das  Vorkommen  auch  am  Stoff  liegen.  Dieses  Lied  liegt  namlich 
im  Randgebiet  der  Heldenepik  (sowohl  thematisch,  als  auch  raumlich).  Es 
betrifft  den  inneren  Familienbereich,  also  das  Reich  der  Frau  und  deren 
Interessen.  Da  nun  das  sudslavische  Liedgut  in  Manner-  und  Frauenlieder 
geteilt  wird,  d.h.  grob  gesprochen:  Mannerlieder  =  Heldenlieder,  Frauen¬ 
lieder  =  lyrische  Lieder,  stosst  man  bei  der  Suche  nach  unserem  Lied  auf 
Schwierigkeiten.  Marko  Kraljevic,  der  epische  Held,  ist  auch  seine  Haupt- 
person,  doch  in  keinem  Marko-Zyklus  ist  das  Lied  zu  linden.  Unter  den 
lyrischen  Frauenliedern  sucht  man  es  nicht.  Dabei  wird  leicht  iiber- 
sehen,  dass  sich  gerade  in  den  Frauenliedern  eine  Reihe  epischer  Themen 
fortpflanzen,  die  nicht  heldisch  sind6,  wie  z.B.  »Schwester-Giftmischerin»7. 
So  konnte  man  fragen,  ob  nicht  die  Aufmerksamkeit  der  Sammler,  wie  der 
Bearbeiter  an  einem  solchen  Tatbestand  voriibergegangen  ist  und  deshalb 
die  vorliegenden  Belege  vorwiegend  aus  einem  Gebiet  stammen,  in  dem 
Manner  und  Frauen  in  gleichem  Masse  als  Trager  des  epischen  Repertoires 
anerkannt  sind. 

Wie  D.  Burkhart  nachweist,  zeigt  sich  das  Gebiet  des  Adriaraumes,  d.h. 
die  dalmatmischen  Inseln  und  die  kroatische  Kiiste  neben  dem  westbulgari- 
schen-makedonischen  Raum  —  nach  dem  Gesetz  der  Peripherie  auch 
als  ein  Beharrungsgebiet  archaischen  Erbes.  Sie  bezieht  sich  dabei  auf  das 
Mythologische,  doch  es  ware  zu  fragen,  ob  dieses  nicht  auch  fur  das  Novellen- 
hafte  zutreffend  ist8. 

3.  bezeugt  auch  O.  Delorko9,  dass  dieses  Lied  schwer  einzuordnen  und 
deshalb  haufig  unter  »Balladen  und  Romanzen»  zu  finden  sei.  Die  von 
M.  Murko  angedeutete  Gruppe  der  »Ravne  pjesme»  in  Bosnien  spricht 
prinzipiell  die  novellenhafte  Thematik  an,  erwahnt  jedoch  unser  Thema 
nicht10. 

M.  Braun  schlagt  eine  Einteilung  der  siidslavischen  Epik  nach  Grund- 
themen  vor,  hierbei  kame  das  Kapitel:  »Tragische  Verwicklungen  —  Ver- 
hangnisvolle  Affekthandlungen»  in  Frage.11  Andererseits  anerkennt  er  auch 
eine  Gruppe  von  »Artfremden  Themen»,  die  auf  anderen  Gesetzen  als 


134 


Helga  Stein 


FFG  224 


denen  der  Heldenepik  beruhen12.  Inwieweit  ein  Thema,  das  so  auf  der 
Grenze  zwischen  den  Unterarten  des  epischen  Liedes  steht,  hierher  zu  rechnen 
ist,  bleibt  offen  und  kann  nur  durch  genaue  und  generelle  Analyse  der  novel- 
lenhaften  Lieder  im  siidslavischen  Raum  definiert  werden. 

Betrachtet  man  die  Belege  im  einzelnen,  so  stellt  man  fest,  dass  im 
siidslavischen  Material  der  siidwestliche  Zweig  der  Ballade,  namlich  die 
»misshandelte  Schwiegertochter»  behandelt  wild. 

Die  Einleitung  A  ist  eindeutig  und  iiberall  die  gleiche: 

Am  Abend  hat  Marko  geheiratet, 

In  der  Friih  kam  ein  Blatt  mit  der  Nachricht 
Von  einem  ehrenwerten  Zaren, 

Dass  vor  dem  Heer  die  seidene  Fahne  wehe  .  .  .  SK  1 1 

oder : 

Gestern  abend  verheiratete  die  Mutter  Marko, 

Aber  am  fruhen  Morgen  kam  ein  weisser  Brief, 

Dass  der  junge  Marko  zu  den  Soldaten  gehen  solle  .  .  .  SK  3 

Es  erscheint  in  diesem  Teil  immer  der  Name  des  Helden  Marko,  nur 
zweimal  bei  O.  A.  Kacic  —  Miosic  (SK  4,  vgl.  SK  19)  wird  er  Omer  genannt. 
Nach  D.  Burkhart  ist  im  siidslavischen  Raum  eine  ganze  Reihe  altertumlicher 
Sujets  zu  nennen,  deren  friiher  namenlose  oder  auch  historische  Liedhelden 
durch  Marko  Kraljevic  ersetzt  worden  sind13.  Dass  es  sich  auch  in  unserem 
Fall  um  einen  Ersatz  handeln  muss,  zeigt  die  Charakterisierung  des  Helden 
Marko  Kraljevic  im  Heldenlied,  wo  nach  V.  Jagic  der  Held  seiner 
Mutter  unter  alien  Umstanden,  auch  wenn  es  sich  um  seinen  Nachteil  oder 
LJnrecht  handelt,  aufs  Wort  folgt.  In  unserem  Eied  lasst  der  Held  jedoch 
seiner  Mutter  das  ungerechtfertigte  Verhalten  nicht  durchgehen,  was  folglich 
nicht  mit  der  Vorstellung  des  Heldenliedes  iibereinstimmt14.  Einige  Male 
wird  darauf  hingewiesen,  dass  die  Mutter  Marko  verheiratet  hat  (SK  3, 
SK  5,  SK  6,  SK  9,  SK  13).  Dieses  Motiv  ist  auch  fur  den  makedonischen  und 
bulgarischen  Raum  typisch,  wo  die  Mutter  ebenfalls  die  Frau  des  Sohnes 
aussucht15. 

B9:  Oft  fragt  die  junge  Frau,  die  nun  kurz  nach  der  Hochzeit  allein  bleiben 
muss  und  weder  Frau  noch  Madchen  ist,  was  aus  ihr  werden  soil16.  Dieser 
Hinweis  ist  an  sich  nicht  wichtig  fur  die  Struktur,  bedeutet  aber  in  der  Harte 
des  Konfliktes  Ca2  eine  Verscharfung,  gerade  weil  der  junge  Mann  ihr  als 
Trost  seine  eigene  Mutter  empfiehlt  (z.B.  SK  6,  vgl.  GR). 

Es  kann  auch  vorkommen,  dass  die  Sanger  sich  dem  Beginn  des  Liedes 
von  »Marko  und  Mina  von  Kostur»  nahern,  wo  Marko  sich,  erst  nachdem 
er  seine  Mutter  gefragt  hat,  auf  den  Weg  macht  (SK  13,  und  starker  noch 
SK  19). 
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Der  junge  Mann  bittet  nun  die  Mutter,  fur  seine  Frau  zu  sorgen.  Die 
Bitte  wird  ausfuhrlich  dargestellt  und  bezieht  sich  vorwiegend  auf  die  zu 
leistende  Arbeit,  manchmal  auch  auf  die  ausser  Haus  lauernden  Gefahren. 
Zwischendurch  klingen  auch  Vorstellungen  des  Schonheitsideales  an:  Die 
Sonne  soli  sie  nicht  schwarzen  (vgl.  RR  19),  die  Fliegen  sollen  sie  nicht 
hasslich  machen,  etc. 

Bei  Gott,  meine  liebe  Mutter, 

Nicht  schicke  meine  Liebste, 

Nicht  schicke  sie  in  die  griinen  Berge, 

Damit  ihr  Gesicht  nicht  dunkel  werde. 

Nicht  schicke  sie  mit  den  Schafen  auf  die  Weide, 

Damit  ihr  Gesicht  nicht  gekusst  werde  .  .  .  SK  10 

Oder: 

Meine  liebe  alte  Mutter, 

Schicke  meine  liebe  Andelija  nicht, 

Schicke  sie  nicht  auf  den  Berg  um  Wasser. 

Am  Berge  sind  weisse  Schwane, 

Sie  konnten  Anda  zerreissen. 

Schicke  sie  nicht  in  das  Gebirge  mit  den  Schafen, 

Denn  dort  sind  tiirkische  Janitscharen 

Sie  konnten  Anda  gefangen  nehmen  ...  SK  14 

In  diesem  Abschnitt  erscheint  der  Name  der  jungen  Frau.  Er  kann  sehr 
verschieden  sein:  Katica,  Jele,  Mare,  Andelija  usw.,  wobei  die  beiden  ersten 
haufiger  sind.  Eine  nahere  Spezifizierung  ihrer  Person  oder  Familie  erfolgt, 
wenn  dieses  der  Fall  ist,  beim  Zusammentreffen  der  beiden  Eheleute  Eax 
und  hangt  dann  vom  Grad  der  Annaherung  an  das  Heldenlied  ab. 

Bei  Gott,  unbekannter  field, 

Ich  bin  ein  Madchen  aus  der  Flercegovina. 

Ich  wartete  dem  slovenischen  Konig  auf, 

Der  um  mich  gefreit  hat  _ 

Und  als  dessen  Liebste  ich  verheiratet  bin  .  .  .  SK  8 

oder:  .. 

Ich  bin  die  Schwester  der  Briider  Cmijamc, 

Die  Liebste  des  Marko  Kraljevic  ...  SK  6 

Kaum  ist  der  Mann  fort,  halt  sich  auch  hier  die  Mutter  nicht  an  die  An- 
weisungen  des  Sohnes;  sie  treibt  die  junge  Frau  zur  Arbeit,  schickt  sie  um 
Wasser  und  mit  den  Schafen  auf  die  Weide.  Die  Bedingungen,  die  sie  zusatz- 
lich  stellt,  sind  sehr  hart  (Ca9.2):  Jedes  Schaf  soli  zwei  Lammer  haben  und 
(Caq  o)  sie  selbst  ein  Kind.  Wenn  man  bedenkt,  dass  der  Abschied  gleich 
nach  der  Hochzeit  stattgefunden  hat  und  die  Situation  der  jungen  Frau 
noch  keineswegs  klar  ist,  wird  die  Bedingung  fast  zur  unerfullbaren  Aufgabe. 
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Interessant  ist  dabei,  dass  sehr  auf  die  Kleidung  geachtet  wird  (Ca4).  Die 
junge  Frau  muss  die  genau  aufgezahlten  schonen  Kleider,  meist  reiche  und 
feine  Tracht,  ablegen  und  sogenannte  »bulgarische»  oder  »wlachische» 
anlegen.  Wenn  man  dabei  bedenkt,  dass  am  Balkan  Nationalbezeichnungen 
haufig  zu  Berufsbezeichnungen  geworden  sind,  so  bedeutet  das  hier:  die 
junge  Frau  muss  Flirtenkleider  anlegen  (vgl.  GR). 

Ausserdem  besteht  das  mil  Caj  bezeichnete  Element  eigen tlich  aus  zwei 
Teilen:  aus  der  Verstossung  der  jungen  Frau,  d.h.  dem  den  Anweisungen 
entgegengesetzten  Auftrag  der  Mutter,  und  aus  der  widerspruchslosen  Durch- 
fiihrung  seitens  der  jungen  Frau. 

Marko  hatte  sich  noch  nicht  weit  entfernt, 

Da  sprach  das  alte  Schwiegermiitterchen : 

—  Bei  Gott,  meine  liebe  Braut, 

Geh,  Braut,  auf  den  griinen  Berg 

Und  komm  nicht  wieder  in  den  weissen  Hof, 

Bevor  die  Schafe  sich  nicht  vermehrt  haben, 

Sowohl  die  Schafe,  als  auch  die  Lammer. 

Die  Arme  weinte,  die  Bose  lachte 
Und  in  allem  dachte  sie  an  Marko. 

Die  Arme  ging  auf  den  griinen  Berg. 

Auf  dem  Berg  blieb  sie  neun  Jahre, 

Sie  weidete  Gras  und  trank  kaltes  Wasser  ...  SK  3 

oder: 

Als  Marko  den  Hof  verlassen  hatte, 

Rief  sie  Markos  Liebste: 

Bei  Gott,  unsere  liebe  Schwiegertochter, 

Zieh  aus,  Schwiegertochter,  die  seidenen  Rocke, 

Zieh  die  wlachischen  Kleider  an, 

Zieht  von  den  Fussen  die  goldgelben  Stockelschuhe, 

Zieh  die  wlachischen  tibersehuhe  an, 

Nimm  vom  Kopf  den  huternen  Hut(?), 

Sieh  da,  tausend  Schafe  fur  dich, 

Geh  und  weide  mit  ihnen  im  Gebirge, 

Bis  sie  sich  nicht  vertausendfacht  haben, 

Komm  nicht  wieder  auf  den  weissen  Hof. 

Jedes  Schaf  warf  je  zwei 

Und  die  Zweijahrigen  warfen  je  drei, 

Dennoch  vertausendfachten  sich  die  Schafe  niemals. 

Markos  Liebste  weidete  Gras, 

Trank  Wasser,  wie  auch  ihre  Schafe  ...  SK  1 1 

Dieser  Teil  berichtet  nicht  nur  vom  schweren  Leben  der  jungen  Frau, 
sondein  bringt  gleichzeitig  auch  die  Erfiillung  der  gestellten  Bedingungen 
9. 3)5  tmter  anderem  auch  die  Geburt  eines  Sohnes.  In  6  von  16  dalmati- 
nisch-kroatischen  Varianten  wird  dieses  Kind  erwahnt,  zweimal  mit  Namen : 
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Marijan  —  SK  8,  Bosovac  Ivan  -  SK  12.  Die  Beschreibung  der  notdiirftigen 
Umstande,  in  denen  die  junge  Frau  das  Kind  aufziehen  muss,  bringen  hier 
eine  Intensivierung  des  Konfliktes.  Diese  ist  vielleicht  notig,  um  die  Nieder- 
tracht  der  Mutter  zu  betonen. 

Die  junge  Frau  ging  in  das  hohe  Gebirge. 

Im  Gebirge  weidete  sie  weisse  Schafe. 

Als  sich  ihre  Schafe  vertausendfacht  hatten, 

Jedes  Schaf  gebar  zwei  Lammer, 

Gebar  sie  fiir  Marko  einen  Sohn. 

Mit  Schafmilch  stillte  sie  ihn, 

Mit  Klee  wickelte  sie  ihn, 

Mit  Buchengras  windelte  sie  ihn  .  .  .  SK  6 


Einmal  ist  auch  das  Motiv  des  sprechenden  Schafes  zu  finden : 

Barmherziger  Gott,  grosses  Wunder! 

Ich  habe  mit  Marko  nur  eine  Nacht  zugebracht, 

Gleich  habe  ich  ein  Kind  empfangen. 

Wer  wird  mir  als  Vater  dienen? 

Wer  wird  mir  Wiege  und  Windeln  geben? 

Das  horte  das  alteste  Schaf, 

Es  sagte  zur  Jungen  : 

—  Weine  nicht,  junge  Hirtin, 

Ich  werde  dir  als  Amme  dienen. 

Die  Erde  wird  dir  Wiege  sein 
Und  das  Gras  zu  weichen  Windeln! 

Ein  Jahr  war  noch  nicht  vergangen, 

Da  gebar  die  junge  Hirtin. 

Sie  gebar  Marko  einen  schonen  Sohn. 

Die  Mutter  herzte  ihm  schon, 

Einen  schonen  Namen  gab  sie  ihm, 

Schoner  Name,  kleiner  Marijan. 

Sie  nahrte  ihn  mit  der  rechten  Hand, 

Sie  drehte  und  sie  wendete  ihn 

Bis  er  neun  Jahre  alt  war.  .  .  SK  8 


Es  scheint,  dass  der  Sanger  mit  diesem  Motiv  eine  Anleihe  beim  Hirten- 
repertoire  gemacht  hat. 

Das  Element  Ca3,  das  fast  durchwegs  in  der  rumanischen  Version  vor- 
handen  ist,  erscheint  im  kroatischen  Raum  nur  dreimal  (SK  1,  SK  15,  SK  16). 

Der  alteste  Beleg  aus  Hvar  (Lesina)  lautet:  »Die  alte  Mutter  nimmt  Katica 
auf  ihren  Riicken  (?)  und  sperrt  sie  in  ein  Kammerlein,  wo  Katica  genug 
Zeit  hat  zu  verfaulen,  wahrend  der  sieben  Jahre,  die  Marko  ausserhalb 
des  Hauses  verbringt.»  (SK  1). 

Und  aus  Kroatisch-Zagorien  lautet  es: 
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Adarko  ist  zum  Heer  gegangen, 

Die  Alte  schalt  (?)  Katica, 

Sperrte  sie  in  die  Kammer, 

In  der  Kammer  verfaulte  sie  .  .  .  SK  15 

Diese  beiden  Varianten  sind  erstaunlich  ahnlich,  und  es  ist  sehr  zu  bedauern, 
dass  keine  naheren  Informationen  uber  ihre  Herkunft  vorhanden  sind. 

Das  Element  Ca1  geht  auf  irgendeine  Weise  immer  direkt  in  Eaj  uber. 
Eine  Zasur  nach  Ca,  wie  im  Nordosten,  ist  nicht  vorhanden,  diese  konnte 
man  innerhalb  des  Elementes  Cax  zwischen  der  Handlung  der  Mutter,  die 
ja  auf  dem  Hofe  stattfindet,  und  dem  Leben  der  jungen  Frau  im  Gebirge 
ansetzen.  Dort  im  Gebirge  findet  auch  das  Wiedersehen  Eaj  statt.  An  dieser 
Stelle  ist  im  Lied  ein  geeigneter  Punkt  fur  Kontaminationen,  z.B.  »Liebes-» 
oder  »Treueprobe»  (EB  67),  sind  haufig  anzutreffen.  Eax  ist  in  13  Varianten 
anschhessend  vorhanden,  Ebx  als  Pendant  zum  Kammermotiv  erscheint 
dementsprechend  auch  nur  dreimal,  davon  jedoch  zweimal  nach  dem  Kom- 
plex  D. 

Eax  bringt  das  Zusammentreffen  des  Paares  draussen  im  Gebirge.  Der 
junge  Mann  erscheint,  wie  in  der  »Liebesprobe»,  als  unbekannter  Jiingling, 
der  die  junge  Frau  nach  ihrer  Herkunft  und  dem  Besitzer  der  Herde  fragt 
und  sie  so  erkennt. 

Als  das  Jahr  vergangen  war, 

Sieh,  Alarko  kam  vom  Heer. 

Er  kam  fiber  die  grosse  Wiese. 

Da  sagte  er  zur  jungen  Schaferin: 

—  Gott  mir  dir,  junge  Hirtin 

Wem  gehoren  die  Schafe,  wem  die  Weide? 

—  Das  sind  des  Marko  Kraljevic  Schafe, 

Aber  wem  die  Weide  gehort,  weiss  ich  nicht. 

— ■  Gott  mit  dir,  junge  Hirtin, 

Willst  du  mir  nicht  dein  Gesicht  zum  Kussen  geben? 

—  Wie  soil  ich  dir  das  Gesicht  zum  Kussen  geben, 

Wenn  ich  Markos  Liebste  bin? 

Er  nahm  sie  bei  der  weissen  Hand, 

Dann  setzte  er  sie  vor  sich  auf  das  Pferd 
Und  wandte  sich  zum  weissen  Hof  .  .  .  SK  10 

Dieses  Element  kann  auch  erweitert  und  ausgeschmiickt  werden,  wie  z.B. 
in  SK  6.  Die  junge  Hirtin  soli  die  Schafe  vom  Wege  treiben,  sie  aber  fordert 
den  Helden  auf,  alle  zu  erschlagen17,  da  sie  seiner  Mutter  gehoren.  Oft  wird, 
wie  bei  B  erwahnt,  genau  nach  ihrer  Herkunft  und  Familie  gefragt.  Haufig 
wird  anschhessend  als  Erklarung  die  Misshandlung  wiederholt  (SK  4,  SK7, 
SK  12). 

Der  junge  Mann  kehrt  nun  mit  seiner  Frau  heim.  Um  die  Adutter  zu 
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priifen,  versteckt  er  in  manchen  Belegen  seine  Frau  vor  dem  Haus.  D  kommt 
haufiger  vor  als  D7,  kann  aber  auch  fehlen  (D  —  SK  7,  SK  8,  SK  10,  SK  13, 
SK  14;  D7  —  SK  3,  SK  5,  SK6). 

Meist  folgt  eine  Ausrede  (D2):  sie  sei  im  Garten,  oder  am  Brunnen  etc. 
Ein  einziges  Mai  erfolgt  eine  variierte  dreimalige  Wiederholung  von  D2e 
(SK  17).  Einmal  erscheint  D4  in  SK  8  und  einmal  D4  in  SK  13;  sie  sei  ver- 
riickt  geworden  (vgl.  SRG  74,  GR  83).  Ein  Beispiel  fur  eine  der  verschiedenen, 
doch  ahnlichen  Formen  von  D2  ist: 

Als  er  zu  seinem  weissen  Hof  kam, 

Rief  er  nicht  seine  einzige  Geliebte, 

Sondern  rief  seine  liebe  Mutter: 

— •  Bei  Gott  meine  liebe  alte  Mutter, 

Wo  ist  meine  einzige  Geliebte? 

Seine  alte  Mutter  sagte: 

—  Sie  ist  mit  den  Schafen  auf  der  Weide  .  .  .  SK  10  (vgl.  RI) 

oder: 

Als  er  vor  dem  weissen  Hof  ankam, 

Verbarg  er  seine  Liebste  vor  dem  Hof. 

Marko  klopfte  an  das  Tor, 

Die  Schwester  sagte  hinter  der  Tiir : 

— -  Wer  klopft  mir  an  das  Tor? 

Wen  soil  ich  erraten? 

Marko  Kraljevic  antwortete: 

—  Ich  bin  es,  Schwester,  dein  eigener  Bruder, 

Wo  ist  meine  Liebste? 

— •  Gott  mit  dir,  mein  lieber  Bruder, 

Sowie  du  dich  vom  Hof  entfernt  hast, 

Ist  deine  Frau  zu  ihrer  Mutter  gegangen. 

Als  er  seine  Mutter  herbeirief, 

Sagte  ihm  die  Mutter  das  gleiche  .  .  .  SK  1 1  (vgl.  RR) 

Hier  liegt  der  Versuch  einer  Wiederholung  durch  Einfuhrung  einer  anderen 
Person  vor.  Im  allgemeinen  wird  dieser  Motivkomplex  D  im  serbokroati- 
schen  Bereich  dieses  Balladentyps  nicht  wiederholt. 

Nach  diesen  Antworten  wird  die  Falschheit  der  Schwiegermutter  auf- 
gedeckt  und  die  Strafe  fur  sie  bestimmt.  Entweder  wird  der  Mutter  der 
Kopf  abgeschlagen  F,  (SK  1,  SK  4,  SK  10,  SK  11,  SK  18)  oder,  wie  in  den 
meisten  Fallen,  davon  abgesehen,  weil  Muttermord  eine  Siinde  vor  den 
Leuten  ist,  womit  eine  deutliche  Unterwerfung  des  jungen  Marines  unter 
den  sozialen  Zwang  angezeigt  wird. 

Fur  F4: 

Marko  ging  vor  den  weissen  Hof, 

Dann  brachte  er  seine  Jele,  seine  Liebste, 
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Dann  zog  er  sein  scharfes  Schwert, 

Schlug  der  Schwester  den  blonden  Kopf  ab 
Und  sagte  zu  seiner  Mutter: 

—  Gott  mit  dir,  meine  liebe  Mutter, 

Es  ist  mir  vor  Gott  keine  Siinde 

Und  vor  den  Lenten  keine  grosse  Schande, 

Dir  den  Kopf  abzuschlagen  .  .  .  SK  1  1 

und  fur  F2: 

Dann  sagte  Marko  zu  seiner  Mutter: 

— -  O  alte,  meine  liebe  Mutter, 

Mir  ware  es  vor  Gott  keine  Siinde 

Und  vor  den  Leuten  keine  grosse  Schande 

Wenn  ich  dir  den  Kopf  abschlagen  wiirde  .  .  .  SK  14 

Deutlich  sieht  man  an  diesem  Beispiel,  wie  der  Sanger  mit  ganz  wenigen 
Mitteln,  hier  nur  durch  eine  kleine  grammatikalische  Umsetzung  ein  Motiv 
in  seinem  Sinn  verandern  kann. 

Ruckblickend  betrachtet,  erscheinen  die  Varianten  der  dalmatinischen 
Inseln  und  des  kroatischen  Kiistenlandes  recht  einheitlich.  Die  Grund- 
struktur  ist: 

A  B2  Ca7  2  Eax  D  D2  F3 

Auch  die  Variante  von  O.  A.  Kacic  —  Miosic  (SK  4)  halt  sich  struktur- 
massig  im  lokalen  Rahmen.  Selbst  fur  den  ungewohnlichen  Namen  Omer 
scheint  die  Variante  SK  19  aus  dem  tiirkischen  Kroatien  eine  Erklarung 
zu  bringen,  da  im  siidlichen  Gebiet  der  Name  Omer,  den  des  Haupthelden 
einnehmen  kann.  Diese  Frage  konnte  das  moslimische  Liedmaterial  leicht 
beantworten. 

Die  Variante  aus  Slawonien  ist  offensichtlich  fragmentarisch  und  enthalt 
als  einzige,  den  in  den  Liebesproben  haufig  entscheidenden  Hinweis  auf  den 
Ring.  Auch  die  Variante  aus  Syrmien  (SK  18)  tragt  alle  Ziige  eines  Liedes 
ausserhalb  des  Verbreitungsgebietes.  E.  Seemann  weist  auf  ihre  grosse  Ahn- 
lichkeit  mit  der  zyprischen  Version18.  Sie  ist  auch  in  einem  Ort  am 
grossen  Sud-Ost-Handelsweg  aufgezeichnet,  der  zugleich  eine  bedeutende 
Schule  epischer  Sanger  hatte19.  Daher  die  offensichtliche  Tendenz  zum 
Fleldenlied  (»Mina  von  Kostur»)  und  die  eigene  epische  Deutung  —  der 
junge  Mann  bittet  namlich  seine  Frau  und  nicht  die  Mutter,  sich  ehrerbietig 
zu  erweisen.  Da  die  junge  Frau  den  Auftrag  gewissenhaft  erfullt  und  den- 
noch  die  Schwiegermutter  nicht  zufriedenstellen  kann,  ist  eine  eieene 
Motivierung  entstanden,  um  das  Lied  den  Horern  plausibler  erscheinen  zu 
lassen.  Eine  Motivierung  der  Handlung  der  Mutter  fehlt  hier,  wie  uberall 
im  Serbokroatischen  vollkommen  Wie  der  Sanger  sein  Publikum  zu  fesseln 
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versucht  zeigt  die  dreimalige  Wiederholung  des  Geschehens,  sowie  die 
Verdoppelung  der  Elemente,  z.B.  Ca4  Ca7  und  F2  F1.  Die  Art  der  Struktur 
mit  dem  Element  der  Verkleidung  als  Monch,  die  in  den  iibrigen  serbo- 
kroatischen  Varianten  fehlt,  jedoch  im  Heldenlied  und  anderen  epischen 
Liedern  bekannt  ist,  zeigt  eine  Ubernahme,  wahrscheinlich  aus  dem  Suden 
und  den  Versuch  einer  Einbiirgerung  durch  den  Sanger  (vgl  GR,  Zypern). 

Zu  dem  behandelten  geographischen  Raum  gehoren  auch  die  1911  auf- 
gezeichneten  judeo-spanischen  Varianten  aus  Sarajevo.  Aus  dem  zur  Ver- 
fiigung  stehenden  Strukturen  kann  der  Inhalt,  wie  folgt  rekonstruiert  werden : 
Der  junge  Mann  muss  von  zuhause  fort.  Die  Mutter  bietet  sich  an,  fur  die 
junge  Frau  zu  sorgen,  wie,  wird  jedoch  nicht  naher  bestimmt.  Kaum  ist  der 
Mann  fort,  schickt  sie  die  junge  Frau,  Ziegen  zu  huten.  Der  Mann  hort 
einen  Schrei  seiner  Frau  und  kehrt  sofort  heim,  um  nach  ihr  zu  fragen.  Soweit 
an  dieser  Stelle  die  Belege  nicht  enden,  beschuldigt  die  Mutter  die  junge 
Frau,  das  Vermogen  vergeudet  zu  haben.  Die  Mutter  entgeht  aus  Griinden 
der  Pietat  der  Strafe. 

Gegeniiber  den  serbokroatischen  Varianten  unterscheiden  sie  sich  durch 
die  nicht  naher  ausgefiihrte  Sorge  fur  die  junge  Frau  und  den  Grund  fur 
die  Heimkehr  des  Mannes  —  den  weithin  horbaren  Schrei.  Auch  die  Kon- 
tamination  mit  dem  »Falschen  Pilgrim»  (Child  279)  ist  in  diesem  Gebiet  nur 
diesen  Varianten  eigen  (vgl.  RE). 

Es  scheint,  dass  diese  Version  von  den  Spaniolen  aus  ihrer  Heimat  mit- 
gebracht  und  mit  ihren  speziellen  Charakteristiken  bewahrt  worden  ist, 
obwohl  sie  sich  von  den  serbokroatischen  aufgrund  des  sudeuropaischen 
Oikotyps  in  den  Hauptziigen  nicht  wesentlich  unterscheidet.  (s.  Kap. :  Spanien 
u.  Katalanien). 

DALMATINISCHE  IMS  ELM  UMD  KR  OAT ISC  H  ES  KUSTENLAMD 

SK  1  —  A+  B  Ca3  /  Eb4  Fx.  —  (Prosa) 

SK  2  —  A  B2  Ca4  Ca71  /  Eax  F3.  —  (Prosa) 

SK  3  —  A+  B3  B2  Ca7.x  Ca9  2  /  Ea4  D7a  Ea  Fx.  —  (79  V) 

SK  4  —  A  B  Ca4  Ca7a  Ca9  2  Ca9  3  /  Eax  A  B2  Ca2  K  D  D2c  Ea  Fx. 

—  (114  V.) 

SK  5  —  A  B7  B2  Ca8  Ca71  Ca9.2  Ca9  3  /  Eax  D7  D  D2a9  F3.  —  (64  V.) 

SK  6  —  A  B9  B7  B2  Ca71  Ca9  2  Ca9  3  /  Ea4  D7  D  D2a4  F3.  —  (109  V.) 

SK  7  —  A  B9  Ca4  Ca7.4  Ca9  2  Ca9  3  /  Ea4  Ca4  Ca71  Ca9  2  Ca9  3  D 

D2e  F3.  -  (69  V.) 

SK  8  —  A  B9  B2  Ca4  Ca7.2  G3  K  /  Eax  D  D4  D  D3  F3.  -  (125  V.) 

SK  9  —  A  ...  —  (6  V.) 

SK  10  —  A  B2  Ca4  Ca7a  /  Eax  K  D  D2a9  Fx.  —  (52  V.) 
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SK 

11  - 

-  A 

b  : 

B  g  ^  ^  Os.  q  2 

,  /  Eax  A  Ca7  4  Gag  2  /  D2c 

Fx  (77  V.) 

SK 

12  - 

-  A 

B3 

Ca7  i  Ca9  2  Ca9  3 

1  Es  Os^  ^  Gs  g  2  Cs  g  g  Ea.  . 

.  .  —  (69  V.) 

SK 

13  - 

-  A 

B2 

Ca2  Ca7  4  /  D  D4 

...  —  (38  V.) 

SK 

14  - 

-  A 

b2 

H7  Ca2  Ca7  x  Ca9  , 

,  /  Ea4  H7  D  D2e  D2e  D2e  F3 

.  —  (106  V.) 

SK 

15  - 

-  A 

B  < 

2!a3  D  D2e  Eb4  F4 

(vgl.  SK4).  -  (27  V.) 

SK 

16  - 

-  K 

:  (vergiftete  Schwiegertochter)  Ca3  D  D2a3  D  D4 

Cb  Ca3  Eb4 

Fj  Lj  (45  V.) 


SLA  WONIEN 

SK  17  —  A  B2  Ca4  Ca71  Eax  He  .  .  .  —  (54  V.) 

SYRMIEN 

SK  18  —  K  B9+  K  A  B9  Ca4  Ca7  G2  Ea4  K  A  B9  Ca4  Ca7  Ea4  D  D4  Ea2 
K  A  B9  A  B9  Ca4  Ca7  F2  F4  —  (425  V.) 

TtJRKISCH  KROATIEN  (siidlich  der  Militargrenze) 

SK  19  —  A  B9  .  .  .  (vgl.  SK4) 


DER  ALBANISCHE  BELEGBEREICH 


In  den  bisherigen  Bearbeitungen  der  Ballade  von  der  »bosen  Schwieger- 
mutter»  hatte  E.  Seemann  einen  Beleg  von  den  Italo-Albanern  aus  Kalabrien1 
und  L.  Vargyas  einen  aus  Albanien2  zur  Verfugung.  In  der  Sammlung 
»Albanische  Volksmusik  I.  Gesange  der  Qamen»3  erwahnt  W.  Fiedler,  der 
Bearbeiter  des  Textteiles  insgesamt  drei  Belege  (1  aus  Albanien  und  2  von 
den  Italo-Albanern). 

Dei  alteste  Beleg  kommt  von  G.  de  Rada  1866,  dessen  Sammlung  die 
sogenannte  Ai  beresh-Epik  Kalabriens  wohl  am  meisten  bekannt  gemacht 
hat.  Seine  Sammlung  ist  mehrfach  iibersetzt  und  verbreitet  worden.  Die 
italo-albanische  Epik  ist  wesentlich  besser  erforscht,  als  die  eigentliche  albani- 
sche.  Aus  dieser  Bevolkeiungsgruppe  in  Italien,  die  mcht  so  lange  einer 
schweren  Fremdherrschaft  ausgesetzt  war  und  die  sich  seit  Mitte  des  15. 
Jhs.  als  Exilgruppe  ihrer  Nationalitat  mehr  bewusst  sein  mochte,  konnten 
sich  eher  Personlichkeiten  entwickeln,  die  sich  mit  kulturellen  Problemen 
befassten4. 
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In  Albanien  dagegen  ist  der  Forschungsstand  noch  lange  nicht  so  fort- 
geschritten.  Der  einzige  Beleg  stammt  von  den  Camen,  einer  zu  den  Tosken 
gehorigen  Bevolkerungsgruppe  im  Siiden  des  Landes,  die  nach  dem  2.  Welt- 
krieg  aus  Nordgriechenland  (Umgebung  von  Janina)  umgesiedelt  warden 
ist5.  Aus  dem  Norden  liegt  kein  Beleg  vor:  dabei  muss  erstens  der  schlechte 
Forschungstand  beriicksichtigt  werden  und  zweitens  darf  man  auch  die 
Orienterung  der  nordlichen  Landesteile  nach  Montenegro,  einem  Gebiet, 
in  dem  die  Akzente  der  Epik  ganz  anders  gesetzt  sind,  nicht  ausser  Acht 
lassen6. 

Alle  Belege  gehoren  zum  Frauenrepertoire.  A.  Schmaus  weist  darauf  hin, 
dass  die  Frauen  als  Trager  der  Liedtradition  bei  den  Italo-Albanern  vor- 
wiegend  Lieder  bewahrt  haben,  in  denen  Frauen  die  Flauptvolle  spielen 
(z.B.  »Untreue  Frau»,  »Schwester  Giftmischerin»,  »Frau  als  Preis  in  der 
Pferdewette»  u.a.m)  und  dass  die  heroischen  Lieder  zuriicktreten.  Er  stellt 
auch  die  Frage,  ob  in  dieser  Arberesh-Epik  nicht  ein  alterer  Typ  der  Epik 
fortlebt,  oder  ob  sich  dahinter  nicht  ein  balkanischer  Regionaltyp  verbirgt7. 

Zur  Analyse  der  Varianten  hat  W.  Fiedler  bereits  ausfuhrlich  Stellung 
genommen. 

Alb  1  besagt  nur,  dass  der  junge  Mann  in  die  Fremde  zieht  (vgl.  RR,  GR). 
Fiedler  bringt  es  in  Verbindung  mit  den  Auswandererliedern.  Die  Ausgangs- 
situation  mag  wohl  gemeinsam  sein,  doch  in  diesem  Zusammenhang  scheint 
die  Analogic  nicht  angebracht. 

In  den  italo-albanischen  Varianten  wird  der  ebenfalls  verbreitete  Beginn 
des  Liedes  mit  der  Einberufung  in  den  Krieg,  hier  zeitlich  auf  Skanderbeg 
und  die  Kampfe  gegen  die  Tiirken  lokalisiert,  erwahnt. 

In  alien  drei  Varianten  wird  weder  der  junge  Mann  noch  die  junge  Fiau 
mit  Namen  genannt. 

Das  Element  B  ist  auch  nur  sehr  knapp  gehalten  und  es  werden  kerne 
naheren  Anweisungen  gegeben.  Bemerkenswert  ist  hier  allerdmgs,  dass  die 
Mutter  ebenso  wie  im  RR,  SRG,  GR,  RF,  von  sich  aus  verspiicht,  fui  die 
junge  Frau  zu  sorgen9. 

Durch  das  Element  Ca6  beginnt  die  Motivkette,  die  fur  den  mediterranen 
Raum  typisch  ist,  und  die  Verbindung  zur  griechischen  Version  herstellt 

(sowohl  Alb  1,  als  auch  Alb  2  und  Alb). 

In  alien  drei  Varianten  werden  der  jungen  Frau  die  Haare  abgeschmtten 
(Ca6),  Mannerkleider  angezogen  (Ca4)10  und  der  Auitrag  erteilt,  liuten 
zu  gehen  (Ca7).  Spezifisch  fur  die  italo-albanischen  Varianten  gleichsam 
eine  Anpassung  —  ist  das  Kiihehiiten  (Ca7.3).  Das  Verbot  der  Heimkehr 
erscheint  nur  in  den  italo-albanischen  Varianten  (Ca9<1  vgl.  SK,  GR). 
Die  Phase  der  D-Elemente  bei  der  Heimkehr  des  nicht  erkannten  Sohnes 
ist  kurz.  Nur  Alb  1  bringt  nach  D  Dx  wie  im  RR,  GR  die  Frage  nach  der 
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Stelle  des  Grabes,  das  vom  Gras  uberwachsen  und  vom  Fluss  weggewaschen 
sein  soil. 

Die  italo-albanischen  Varianten  Alb  2  und  Alb  3  bringen  dagegen  die 
Verleumdung  D4b  (vgl.  SRG)  lokal  abgewandelt  —  die  junge  Frau  sei  mit 
einem  Italiener  davon  gelaufen. 

An  dieser  Stelle  steht  im  albanischen  Lied  eigentlieh  eine  zweite  Zasur 
—  Ea3,  die  Frau  kehrt  heim.  Sie  hat  unter  den  schweren  Bedingungen  die 
aufgetragene  Zeit  iiberdauert  und  gibt  sich  zu  erkennen  und  berichtet  ihrem 
Mann  die  Reihe  der  Ca-Elemente.  Fliermit  endet  Variante  Alb  1.  Alb  2  und 
Alb  3  gehen  weiter.  Sie  erzahlen,  dass  die  Mutter  aus  dem  Haus  gejagt  wird 
(Fj)  und  schliessen  mit  dem  lehrhaften  Kommentar  des  Mannes  L7  :  Was 
du  getan  hast,  das  hat  man  mir  getan. 

Die  Analyse  der  Varianten,  vor  allem  Alb  2  und  Alb  3  lasst  den  Verdacht 
aufkommen,  dass  Alb  3  eine  Buchvariante  von  Alb  2  ist.  Leider  hat  Z.  Kodra 
keine  Kommentare  zu  seinen  Texten  und  die  Einleitung  ist  aus  sprachlichen 
Griinden  unzuganglich.  Andererseits  hat  die  Sammlung  G.  de  Rada  eine 
so  grosse  Verbreitung  gefunden,  dass  ein  Weiterleben  der  Ballade  aufgrund 
seiner  Sammlung  in  dem  kleinen,  von  Albanern  besiedelten  Gebiet  durchaus 
denkbar  sein  konnte. 

Alb  1  —  Ax  B  Ca6  Ca7  4  (Ca4)  /  D  D4  D3b  Ea3  Ca6  Ca7  4  (Ca4)  .  .  .  - 
(29  V.) 

Alb  2  —  A  B  Ca6  Ca4  Ca7  3  Ca9  4  /  D  Dx  D4b  Ea3  Ca6  Ca4  Ca7  3  Ca9  1 
Fx  L7  .  -  (61  V.) 

Alb  3  —  A  B  Ca6  Ca4  Ca7  3  Ca9  x  /  D  Dx  D4b  Ea3  Ca6  Ca4  Ca7  3  Ca9  4 
Fx  L7  .  —  (55  V.) 


DER  ITALIENISCHE  BELEGBEREICH 


kiir  Italien  gibt  E.  Seemann  9  Belege  an1,  von  denen  6  auch  bei  L.  Vargyas 
wieder  erwahnt  werden2.  Fur  diese  Arbeit  haben  9  Varianten  vorgelegen. 
Sie  stammen  fast  ausnahmslos  aus  Norditalien:  aus  dem  Piemont  und  der 
Poebene.  Sie  sind  zwischen  den  Jahren  1870  und  1926  herausgegeben  worden 
und  umfassen  ca.  40  -60  Verse,  die  zum  Teil  in  Langzeilen  aufgezeichnet  sind. 

P.  1  oschi3,  V.  Santoli4  und  vor  allem  G.  B.  Bronzini5  haben  gezeigt,  dass 
die  von  G.  Nigra6  fur  das  italienische  Volkslied  festgestellte  und  mit  ethnischem 
Substrat  begriindete  Differenzierung  zwischen  Nord-  und  Suditalien  nicht 
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mehr  zutriift.  Eine  Reihe  von  Themen,  die  bisher  nur  im  episch-lyrischen 
Lied  des  Nordens  bekannt  waren,  sind  in  anderen,  fur  Mittel-  und  Suditalien 
chai  akteristischen  Liedformen,  gefunden  worden,  wenngleich  auch  der 
Bestand  an  episch-lyrischen  Liedern  nach  Siiden  hin  abnimmt.  Fiir  das  Lied 
von  der  »bosen  Schwiegermutter»  sind  bisher  keine  italienischen  Belege  aus 
dem  Siiden  bekannt. 

Die  Ballade  wird  von  den  Sammlern  »Sposa  porcaja»  oder  »La  sposa  del 
crociato»  betitelt.  C.  Nigra  (1888),  C.  Braggi  (1889) 7  und  Passetti  (1926) 8 
weisen  auf  ihre  grosse  Ahnlichkeit  mit  der  franzosischen  Ballade  hin.  C.  Nigra 
nimmt  ihren  Ursprung  in  Frankreich  und  eine  Einwanderung  nach  Piemont 
iiber  die  Provence,  Burgund,  Dauphine  oder  Savoien  an.  Fiir  ihn  ist  Italien 
auch  das  Durchzugsgebiet  der  Ballade  nach  Siidosteuropa :  nach  Albanien, 
Griechenland  und  die  slavischen  Lander  gewesen. 

Die  grosse  Einheit  der  italienischen  Varianten  mit  den  provenzalischen, 
franzosischen  und  katalanischen  ist  fiir  ihn  auch  ein  Beweis  der  kulturellen 
Einheit  dieser  Lander  aufgrund  des  keltischen  Substrats. 

Dabei  iibersieht  Nigra,  dass  Norditalien  Jahrhunderte  hindurch  ein  Raum 
alter  Pilger-,  Kriegs-  und  Handelswege  war  und  ist.  Abgesehen  davon  kennt 
vor  allem  Piemont,  als  starkes  episches  Ausstrahlungszentrum,  eine  intensive 
Orienterung  nach  Westen9. 

Alle  italienischen  Varianten,  ausser  der  emilianiischen  aus  Pontelagoscuro 
(RI  8)  beginnen  mit  der  bekannten  Ausgangssituation  A:  Der  jungverheiratete 
Mann  muss  in  den  Krieg  ziehen. 

Am  ersten  Tag,  an  dem  ich  heiratete, 
musste  ich  in  den  Krieg  ziehen  .  .  .  RI  6 

Ein  Name  oder  eine  Stellung  des  jungen  Mannes  wird  nicht  angegeben, 
obwohl  er  in  manchen  Titeln  »Crociato»  — -  Kreuzfahrer  —  genannt  wird, 
wahrscheinlich  eine  nach  dem  Franzosischen  orientierte  Gelehrtenbildung. 
Im  Piemontesischen  wird  er  einfach  »galan»  bezeichnet.  Auch  die  junge 
Frau  ist  namenlos. 

Die  Empfehlungen  an  die  Mutter  bestehen  im  Italienischen  meistens  aus 
drei  Teilen:  B  B9  B3.  Dieses  Element  fehlt  nur  in  den  fragmentarischen 
Varianten  RI  3  und  RI  4  aus  Piemont  und  erscheint  in  verkiirzter  Form  in 
RI  9  aus  Emilia. 

Die  junge  Frau  wird  der  Mutter  anempfohlen  (B).  Diese  erhalt  auch  genaue 
Weisung,  welche  schweren  Arbeiten  ihre  Schwiegertochter  nicht  tun  soli 
(B2).  Dabei  wird  in  den  meisten  Varianten  unter  anderem  das  Wasche- 
waschen  erwahnt,  ein  Motiv,  das  im  epischen  Liedbestand  Westeuropas 
haufig  als  Charakteristikum  erniedrigender  und  schwerer  Arbeit  steht  (vgl. 
»Die  Meerin»10  u.  »Don  Bueso»n  etc.). 
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Dafiir  soli  die  junge  Frau  in  der  Stube  bleiben,  spinnen,  nahen,  sticken, 
also  eine  Form  der  Ehrenstellung  einnehmen  (B3). 

O,  meine  Mutter,  liebe  Mutter, 

Ich  empfehle  eucb  meine  Frau, 

Ich  will,  dass  ihr  sie  weder  zum  Ofen, 

Noch  zur  Wasche  schickt. 

Ich  mochte,  dass  ihr  sie  im  Zimmer  lasst, 

Damit  sie  nahen  und  sticken  lernt  ...  RI  2 

Erscheint  in  den  bisherigen  ostlichen  Varianten  an  dieser  Stelle  das  Gegen- 
teil  der  in  B  genannten  Anweisungen,  so  kommt  im  italienischen  Material 
unvermittelt,  man  konnte  fast  meinen,  zusammenhanglos,  der  Befehl,  Schweine 
zu  hiiten  (Ca7  2).  Damit  wird  der  jungen  Frau  eine  in  der  sozialen  Skala 
denkbar  niedrige  Tatigkeit  zugewiesen.  Hierzu  kommen  zwar  keine  un- 
moglichen,  dennoch  durch  die  Menge  schwierige  Arbeiten,  wie  7  Spindeln 
pro  Tag  zu  spinnen  und  Reisig  zu  schneiden  (Ca2). 

Als  der  Junge  wegfuhr, 

Hat  die  Schwiegermutter  die  Schwiegertochter 
Schweinehiiten  geschickt 
Und  dabei  sollte  sie  spinnen 
Und  Holz  machen  ...  RI  1 


Oder: 

Aber  als  er  weg  war, 

Tut  ihr  die  Mutter  ein  Unrecht. 

Sie  schickt  die  Schwiegertochter 
Aufs  Feld  die  Schweine  hiiten. 

Sie  hat  ihr  Wolle  gekauft 

Und  Spindeln  zum  Spinnen 

Und  hat  sie  auf  das  Feld  geschickt, 

Die  Schweine  zu  bewachen  .  .  .  RI  8 

In  RI  2  wird  auch  gesagt,  dass  die  junge  Frau  zur  Magd  gemacht  wird. 
Weitere  Angaben  iiber  das  elende  Leben  gehen  aus  dem  Gesprach  bei  der 
Riickkehr  des  Ehemannes  hervor,  und  zwar  werden  schlechtes  Essen  Caj 
(RI  3,  RI  4,  RI  5),  Schlafen  im  Schweinestall  (RI  4)  usw.  erwahnt. 

Die  junge  Frau  verweilt  7  Jahre,  ohne  zu  sprechen  und  zu  lachen,  auf 
der  Weide.  Nach  dieser  Zeit  singt  sie  zum  ersten  Mai  wieder  (Ha).  In  manchen 
Varianten  wird  sie  dadurch  von  ihrem  Mann  erkannt  und  damit  das  Heim- 
kehrmotiv  eingeleitet. 

Der  Balladentyp  von  der  bosen  Schwiegermutter  hat  in  den  meisten 
Fallen  vor  der  Riickkehr  des  Ehemannes  (E)  eine  Zasur.  Da  nicht  alle  Varian¬ 
ten  im  Italienischen  das  Gesangsmotiv,  wie  im  SRG  oder  im  RR-Material, 
mit  vollem  Verstandnis  —  also  dem  Grund  des  Wiederfindens,  der  Aufdeckung 
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des  Unrechtes,  verwenden,  sondern  es  als  Zufall  erscheinen  lassen,  wird  die 
Darstellung  der  Zasur  vor  oder  nach  H,  je  nach  der  momentanen  Auffassung, 
in  der  Strukturformel  schwierig. 

Die  Schone  blieb  sieben  Jahre, 

Ohne  zu  lachen,  ohne  zu  sprechen. 

Nach  sieben  Jahren  beginnt, 

Die  Schone  zu  singen  .  .  .  RI  5 

oder: 

Und  er  hat  sieben  Jahre  gebraucht,  bis  er  zuriickkam. 

Als  er  durch  die  Wiesen  zuriickkehrte, 

Horte  er  die  Stimme  seiner  Frau  ...  RI  3  (vgl.  RR) 

Ahnlich  den  GR,  Alb,  SK,  RF,  RK,  beginnt  nun  ein  Dialog  mit  Fragen 
nach  dem  Besitzer  der  Herde  (Eax)  nach  dem  Essen  (Ca-J  und  die  Auf- 
forderung,  heimzugehen.  Diese  wird  aber  retardiert  durch  die  noch  nicht 
erfullten  Nebenaufgaben,  die  Ca2  erganzen.  In  fast  alien  Belegen  wird  jedoch 
nicht  genau  ausgesprochen,  ob  sich  die  Eheleute  erkannt  haben  (vgl.  GR,  SK). 
Deutlich  geht  jedoch  das  Hassverhaltnis  Schwiegermutter  —  Schwieger- 
tochter  hervor  (vgl.  SK,  GR). 

Sagt  mir  Schweinehirtin, 

Wem  gehoren  diese  Schweine? 

Sie  gehoren  meiner  Schwiegermutter, 

Gott  schicke  sie  zum  Tode. 

Er  nahm  die  an  der  weissen  Hand 
Und  zog  sie  nach  Hause. 

—  Wenn  wir  zu  Hause  sind, 

Werde  ich  dir  das  Recht  sprechen  .  .  .  RI  9 

Nicht  alle  Varianten  enthalten  diese  Motivkette:  H2  Eax  Gax  Ca7  2  Ca2, 
das  eine  oder  andere  Element  kann  fehlen,  sinngemass  bleiben,  die  Belege 
jedoch  gleich.  Ca7  2  fehlt  nie.  Typische  Formeln,  wenn  auch  in  etwas  anderer 
Reihenfolge,  enthalt  folgende  Variante: 

Der  schone  Jiingling  kommt  aus  dem  Krieg 
Und  hort  sie  singen: 

— •  Halt,  mein  Kamerad, 

Halt  auf  diesem  Weg! 

Er  fangt  an  zu  weinen  und  zu  seufzen : 

—  Ich,  Armer,  was  muss  ich  da  horen, 

Es  scheint  die  Stimme 
Meiner  Frau  zu  sein. 

Sieh,  meine  Schone, 

Haben  sie  ein  wenig  Brot  fur  mich? 

—  Ich  habe  nur  eine  Kruste  in  der  Tasche, 

Die  nicht  einmal  die  Hunde  haben  wollen. 
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—  Aber  sagt  mir,  meine  Schone, 

Haben  sie  ein  wenig  Wein? 

— -  Nein,  nein,  mein  Ritter, 

Ich  gehe  nur  an  die  Quelle 
—  Aber  sag  mir,  schone  Hirtin, 

Wem  gehoren  diese  schonen  Schweine? 

— -  Sie  gehoren  meiner  Schwiegermutter, 

Moge  sie  doch  sterben. 

—  Gehen  wir,  o  Schweinehirtin, 

Gehen  wir  (nach  Hause), 

Wenn  wir  zu  Hause  sind, 

Werdet  ihr  Eure  Sache  berichten. 

— •  Ich  bin  noch  nicht  fertig, 

Ich  habe  noch  nicht  Holz  gemacht. 

Er  nimmt  sein  Schwert, 

Macht  sogleich  Holz  und  sagt  zu  ihr : 

- — ■  Ihr  werdet  durch  das  Tal  gehen 

Und  ich  werde  diesen  Weg  gehen  .  .  .  RI  5 

Neu  ist  in  diesem  westlichen  Bereich,  dass  der  Ehemann  seiner  Frau  bei 
der  Arbeit  hilft,  wahrend  in  anderen  Belegraumen  die  junge  Frau  einfach 
mitgenommen  wird,  oder  zumindest  an  dieser  Stelle  seitens  des  heimkehrenden 
Mannes  nicht  auf  die  Arbeiten  eingegangen  wird.  Andererseits  ist  diese 
Stelle  auch  geeignet,  zu  Kontaminationen,  wie  in  diesem  Falle  mit  der  »Liebes- 
probe»  (RI  6,  RI  7).  Ahnlich,  wie  im  GR  berichtet  der  Ritter,  er  habe  den 
Mann  tot  auf  dem  Schlachtfeld  gesehen.  Die  junge  Frau  will  dennoch  die 
Wartefrist  unbeirrt  fortsetzen  (RI  6),  um  ihrem  Mann  kein  Unrecht  zu 
tun  (RI  7). 

Nun  folgt  das  Zusammentreffen  mit  seiner  Mutter.  Auch  vor  diesem 
Teil  konnte  man  eine  Zasur  setzen,  da  sowohl  Personen,  als  auch 
Handlungsort  verandert  werden  und  eine  neue  feste  Motivkette  beginnt 
(vgl.  SK).  Die  Frage  an  die  Mutter  ist  die  allgemein  fur  diesen  Typ  charak- 
teristische:  Wo  ist  meine  Frau?  (D).  Die  Mutter  antwortet  aber  nicht  in 
alien  Fallen  mit  einer  Fuge,  die  Schwiegertochter  sei  in  der  Stube  (RI  6, 
RI  8),  in  der  Messe  (RI  5,  etc.)  sondern  sie  antwortet  mit  der  Wahrheit, 
die  Schwiegertochter  sei  Schweinehuten  (RI  1,  RI  2,  vgl.  SK). 

In  RI  5  aus  Montferrato  klingt  der  im  Westen  haufige  Bewirtungsdialog12: 
Wer  wird  mit  mir  essen?  Wer  wird  mit  mir  schlafen?  an.  Er  wird  jedoch 
nicht  bis  zur  letzten  Konsequenz  durchgefuhrt  und  bleibt  damit  in  diesem 
Falle  ein  Blindmotiv  (vgl.  auch  RI  2) : 

—  Guten  Tag,  guten  Tag,  unsere  Mutter! 

—  Guten  Tag,  guten  Tag,  sei  euch  gewiinscht! 

—  Zusammen  mit  eurer  Schwiegertochter  mochte  ich  gut  essen. 

—  Meine  Schwiegertochter  ist  auf  die  Weide  gegangen, 
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Auf  die  Weide  in  die  Taler, 

Aber  ich  habe  da  ein  Madchen, 

Das  euch  zufriedenstellen  wird  ...  RI  2 

Alle  Varianten,  auch  die  fragmentarischen,  enthalten  die  Bestrafung  der 
Schwiegermutter.  In  den  meisten  Fallen  heisst  Fj  (6  von  9  Varianten): 

—  O  Mutter,  liebe  Mutter,  ihr  werdet  bereuen, 

Was  Ihr  getan  habt. 

Sie  wird  die  Herrin  sein 

Und  ihr  werdet  sie  bedienen  ...  RI  1 

Und  in  zwei  Varianten  (RI3,  RI7)  endet  das  Lied  mit  F3: 

Waret  Ihr  nicht  meine  Mutter. 

Wiirde  ich  Euch  den  Kopf  abschlagen 

bzw.  in  RI  7  wird  F1  zu  F3  umgekippt: 

—  O  Mutter,  meine  Mutter, 

Ihr  habt  schweres  Unrecht  getan. 

Ihr  habt  Eure  Schwiegertochter 
Zu  den  Schweinen  geschickt. 

—  O  Mutter,  meine  Mutter, 

Ihr  werdet  es  bereuen, 

Sie  wird  die  Herrin  sein 
Und  Ihr  werdet  ihr  dienen. 

—  O  mein  lieber  Mann, 

Ich  will  nicht,  dass  ihr  ihr  das  antut. 

Sie  soil  die  Herrin  bleiben, 

Die  Herrin  zum  Befehlen. 

Damit  wird  auch  in  diesem  Bereich  die  uberragende  Stellung  der  Mutter 
bestatigt. 

Neu  in  dem  bisher  beschriebenen  Material  ist  das  im  Westen  und  andeien 
Balladentypen  gangige  Motiv,  in  dem  die  Schwiegermutter  am  nachsten 
Morgen  die  junge  Frau  wieder  auf  die  Weide  schicken  will,  diese  oder  der 
junge  Mann  lehnt  es  jedoch  ab,  da  sie  sich  bei  ihrem  Mann  befinde.  Darauf 
folgt  erst  die  Strafe. 

So  zeigt  die  italienische  Version  mit  ihren  relativ  emheitlichen  Kern- 
motiven  leichte  Abweichungen  in  den  Varianten  aus  dem  Norden  und  dem 
Siiden  des  Belegraumes  (z.B.  RI  6  —  Chizzola  nel  Trentino,  RI  8  —  Ponte- 

lagoscuro,  Emilia). 

Im  Gesamtbild  zeigt  die  italienische  Version  deutliche  ihre  west-ostliche 
Zwischenstellung :  Nach  Osten  das  Hiitemotiv,  allerdings  ohne  Ca9,  dem 
Verbot  der  Riickkehr;  die  falschen  Auskiinfte  der  Mutter.  Nach  Westen  die 
zusatzlichen  Arbeiten,  der  Bewirtungsdialog  und  das  Weckmotiv. 


150  Helga  Stein  FFC  224 


RI  1  A  B  B2  B3  Ca7  2  Ca2  (H2)  /  Eax  Ca2  Ca2  D  D2a9  Fx.  —  (22  LV.) 

RI  2  —  A  B  B2  B3  Ca7  2  Ca2  (Ha)  /  Eax  Ca7  Ca2  D  D2a9  FL  -  (22  LV.) 

RI  3  A  H2  Eax  Ca1  Ca2  /  Ca7  F3.  —  (24  LV.) 

RI  4  —  ...  Ea7  Ca7  ...  Ca10  Fx  —  (Var.  zu  RI3) 

RI  5  —  A  B  B2  B3  Ca7  2  Ca2  /  H2  Eax  Ca7  Ca2  D  W  D2e5  FL  —  (88  V.) 

RI  6  —  A  B  B2  Ca7  3  Ca2  /  Eax  Ca7  3  Ca2  K  —  Liebesprobe  D  D2e  H8 

Ca7  3  Fx  —  (32  LV.) 

RI  7  —  A  B  B2  B3  Ca2  Ca7  2  /  H2  Ea1  K  —  Liebesprobe  F3  —  (54  V.) 
RI  8  —  B  B3  Ca7  2  Ca2  /  H2  Eax  D  D2e  F3  K  —  Totenlied.  (48  V.) 

RI  9  —  A  B  Ca2  Ca72  /  H2  Eax  Ca7  2  Fr  —  (28  V.) 


DER  FRANZOSISGHE  BELEGBEREICH 


I  iii  die  fi  anzosische  Version  findet  man  seit  dem  Begmn  des  vorigen 
Jahrhunderts  Belege.  Fast  alle  grosseren  Sammlungen  enthalten  dieses  Lied 
mit  Kommentaren  zu  Alter  und  Herkunft  und  Angaben  iiber  seine  Helden. 
Der  namhafte  Forscher  G.  Doncieux1  bringt  1904  bereits  13  Belege  und 
erstellt  einen  kutischen  Text  aus  diesem  A4atenal.  Fiir  vorliegende  Arbeit 
konnte  er  jedoch  mangels  seines  Quellenwertes  nicht  verwendet  werden. 
1948  fiigt  van  Gennep2  dem  Doncieux^schen  Material  noch  eine  neue  Variante 
aus  der  Umgebung  von  Gap  im  Dauphine  mit  Kommentar,  hinzu,  S.  E. 
sind  die  Varianten  von  A.  Millien  iiberarbeitet.  E.  Seemann3  nennt 
neben  der  Variante  Doncieux  29  Belege,  von  denen  jedoch  4  zum 
Lied  »Germine»  (»Liebesprobe»)  gehoren  und  daher  ausscheiden  miissen. 
Desgleichen  kann  der  dort  genannte  Beleg  fiir  die  »Escriveto»4  nur  sekundar 
verwendet  werden.  Auch  L.  Vargyas5  benutzt  20  Angaben,  von  denen  zwei 
Fragmente  aus  Franzosisch-Kanada  neues  Material  sind. 

fiii  diese  Arbeit  standen  also  insgesamt  32  Belege  zur  Verfugung.  Da 
jedoch  die  Pubhkationsweise  des  vergangenen  Jahrhunderts  haufig  zu  einem 
wiedergegebenen  Text  nur  die  Abweichungen  oder  die  Hinzufugungen,  nicht 
jedoch  die  Auslassungen  anderer  Varianten  vermerkt,  so  muss  in  diesem  Falle 
die  Unterscheidung  von  Variante  und  Beleg  gemacht  werden.  Als  Variante 
wird  daher  ein  vollstiindig  wiedergegebener  Text  aufgefasst,  und  mit  der  bisher 
gelaufigen  Signatur  z.B.  RF  3  versehen,  wahrend  die  kurzen  abweichenden 
Fragmente  zu  der  angegebenen  Variante  nur  als  Beleg  fiir  das  Vorhandensein 
des  Liedes  an  einem  Ort  anzusehen  sind,  und  mit  einer  entsprechenden 
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Untersignierung  kenntlich  gemacht  werden:  z.B.  RF  3a.  Ausserdem  sind 
ein  Teil  der  Varianten  von  umstrittenem  Authentizitatswert,  z.B.  RF  1 — 5. 

Der  erfasste  Zeitraum  reicht  von  1809  bis  1941.  Die  Haufung  der  Belege 
in  der  zweiten  Halfte  des  19.  Jhs.  wiederspiegelt  wie  stark  das  von  de  la 
Villemarque  geweckte  Interesse  und  die  von  der  staatlichen  Verordnung 
18526  unterstiitzte  Sammeltatigkeit  franzosischer  Folklore  war.  Der  fast 
ausschliessliche  Mangel  an  Belegen  aus  diesem  Jahrhundert  mag  nicht  nur 
ein  Schwund  des  franzosischen  Volksliedes  an  sich,  sondern  auch  in  der  mehr 
editorischen  Tatigkeit  der  franzosischen  Forschung  liegen.  Die  Belege  aus 
Kanada  vom  Beginn  dieses  Jahrhunderts  sind  dagegen  den  fruchtbaren 
Bemiihungen  M.  Barbeau's  in  Ottawa  zu  verdanken. 

»La  Porcheronne»  ist  der  Titel  unter  dem  dieses  Lied  im  Franzosischen 
bekannt  ist.  Meistens  wird  es  mit  dem  »Germaine»  oder  »Germine»  ge- 
nannten  Liede  angefuhrt.  Seltener  mit  einem  dritten,  »Escriveto».  Alle  drei 
werden  in  Sammlungen  und  Bibliographien  auch  nach  dem  zentialen  Thema 
»Retour  du  mari»  (z.B.  Millien  RF  1 — 5)  zusammengefasst  und  daher  ver- 
wechselt.  Die  alteren  Titel  nennen  auch  den  Namen  des  Helden7. 

Die  »Pocheronne»  lautet  im  Franzosischen  wie  folgt: 

Der  junge,  meist  namentlich  genannte  Mann  muss  gleich  nach  der  Hoch- 
zeit  fur  seinen  Konig  in  den  Krieg  ziehen  (A).  Er  macht  sich  Sorgen,  wo 
er  seine  junge  Frau  lassen  konnte  (Bg).  Seine  Mutter  bietet  sich  an  (Bm) 
und  er  empfkhlt  ihr,  die  Schwiegertochter  nichts  arbeiten  zu  lassen.  Sie 
soli  nur  sticken,  spinnen,  wenn  sie  will;  zur  Messe  und  mit  den  Damen  spazie- 
ren  gehen  (B,  Ba>  B3>  B5).  Sie  schickt  die  junge  Frau  jedoch  zum  Schweine- 
huten  (Ca7>2).  Nach  7  Jahren  beginnt  sie  zu  singen  (Hx).  Der  Mann  hort 
es,  kehrt  heim  und  trifft  sie  auf  der  Weide  und  fragt  nach  dem  Besitzer  der 
Herde  (Eax).  Er  bittet  sie  um  etwas  Essen.  Sie  kann  ihm  das  ungeniessbare 
Haferbrot  nicht  geben  (Cax).  Sie  kann  auch  nicht  mit  ihm  zum  Schloss 
zuriickkehren,  da  sie  ihre  zusatzlichen  Arbeiten,  7  Spmdeln  zu  spmnen 
und  Reisig  zu  biindeln,  noch  nicht  erledigt  hat  (Ca2),  und  sie  wegen  ihrer 
vorzeitigen  Riickkehr  gescholten  und  geschlagen  wiirde  (Ca8).  Er  hilft  ihr, 
das  Holz  zurechtzumachen .  Der  junge  Mann  kommt  auf  sem  Schloss,  wo 
er  von  seiner  Mutter  unerkannt,  Herberge  begehrt  und  erhalt  (W).  Er  bittet, 
jemand  soli  ihm  bei  Tisch  Gesellschaft  leisten.  Die  junge  Schweinehirtin 
darf  oder  will  dies  nicht  tun.  Ihr  stehen  nur  die  Reste  zu  (Cax).  Er  bittet 
um  eine  Bettgenossin.  Die  Schweinehirtin  soli  bei  ihm  iibernachten  (Caxl). 
Alle  Aufforderungen  lehnt  sie  ab,  mit  der  Begrundung,  ihr  Platz  sei  nicht 
am  Tisch  und  im  Haus,  sondern  draussen  bei  den  Fieren  (Ca10).  Sie  wird 
jedoch  gewaschen  und  auf  sein  Zimmer  mitgenommen.  In  ihrer  Verzwei- 
flung  ruft  sie  nach  ihrem  Mann  (G2)  und  er  gibt  sich  zu  erkennen  (Ea).  Er 
erfahrt,  dass  seine  Mutter  ihr  unter  anderem  auch  die  Kleider  und  den 
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Schmuck  weggenommen  hat  (Ca4).  Am  Morgen  will  die  Mutter  die  junge 
Frau  wieder  auf  die  Weide  schicken  (Ca7  2).  Der  junge  Mann  erklart, 
wiirde,  er  die  Peinigerin  seiner  Frau  bestrafen  wenn  sie  nicht  seine  Mutter 
ware. 

Ahnlich,  jedoch  kein  Ableger  der  gleichen  Vorlage,  wie  oft  angenommen, 
ist  das  Lied  von  »Germine»  oder  »L’epreuve»  —  die  »Liebesprobe»8. 

Germine  geht  im  Garten  spazieren  oder  sitzt  in  ihrem  Schloss,  und  stickt. 
Es  kommen  ein  oder  drei  Reiter,  die  sie  fragen,  warum  sie  alleine  sei.  Germine 
teilt  ihnen  mit,  dass  sie  weder  Braut  noch  Frau  sei,  da  sie  sehr  jung  geheiratet 
habe  und  lhi  Mann  seit  vielen  Jahren  im  Kneg  weile.  Der  jiingste  der  drei 
Reiter  sei  ihm  wohl  ahnlich.  Aus  Treue  zu  ihrem  Mann  will  sie  den  Reitern 
keine  Flerberge  geben,  dies  konnte  ihre  Schwiegermutter  bestens  tun.  So 
geschieht  es  auch.  Doch  beim  Abendessen  wollen  die  Gaste  unbedingt  Ger- 
mines  Gesellschaft  geniessen.  Die  Schwiegermutter  versucht  sie  herbeizu- 
holen,  wird  aber  von  Germine  heftig  abgewiesen.  Wenn  sie  nicht  die  Mutter 
ihres  Mannes  ware,  wiirde  sie  sie  bestrafen  lassen.  Der  jiingste  Gast  geht 
nun  zu  Germine  und  gibt  sich  als  ihr  Mann  zu  erkennen.  Er  muss  vorher 
Erkennungszeichen  nennen,  erst  dann  wird  ihm  geoffnet. 

M.  Barbeau  zeigt  in  seinem  Kommentar  deutlich  die  Unterschiede  der 
»Germine»  zur  »Porcheronne». 

».  .  .  Germine  attend  dans  son  Chateau  son  mari  absent.  Assise  sur  son 
lit,  entouree  de  servantes,  elle  refuse  d’ouvrir  la  porte,  rneme  au  »  plus  joli 
gendarme  quhl  y  a  dans  le  pays  —  le  prince  d'Amboise  et  d’Amboisie». 
Elle  est  femme  dJhonneur,  volontaire  et  respectee.  A  sa  belle-mere  qui  l'invite 
a  souper  avec  des  cavaliers  en  quete  d'aventures  galantes,  elle  repond  fiere- 
ment:  »Allez  voud-en  d’ici!  Si  vous  n’etiez  pas  la  mere  de  men  mari,  je  vous 
ferai  jeter  en  bas  du  pont  levis»9. 

Die  »Porcheronne»  dagegen  ist  vollkommen  machtlos,  sie  steht  auf  der 
untersten  Stufe  des  Hausgesindes,  kann  sich  in  keiner  Weise  wehren. 

_  Doch  diese  Punkte  betreffen  nur  den  Stand  der  Heldin,  nicht  jedoch  den 
Konfhkt.  In  der  »Porcheronne»  besteht  der  Gegensatz  in  der  ersten  Linie 
zwischen  der  Schwiegermutter  und  ihrer  Schwiegertochter.  Gegen  ihr  Ver- 
sprechen,  die  Schwiegertochter  in  Ehren  zu  halten,  lasst  sie  sie  schwer  arbei- 
ten,  erlaubt  sie  ihr  nicht,  fruhzeitig  nach  Hause  zu  kommen,  sich  an  den 
Tisch  zum  Essen  zu  setzen,  sich  im  Haus  aufzuhalten  und  verlangt  von  ihr, 
dem  Fremden  abends  auf  sein  Zimmer  zu  folgen,  wahrend  die  »Germine», 
an  den  Fisch  gebeten,  aus  eigenem  Ermessen  ablehnen  kann.  Auch  die 
Begegnungsszene  des  jungen  Paares  verlauft  ganz  anders.  Im  ganzen  Lied 
spielt  die  Schwiegermutter  in  der  »Germine»  keine  entscheidende  Rolle 
und  der  Konfhkt  liegt  allein  zwischen  der  daheimgebliebenen  treuen  Frau 
und  dem  zuriickkehrenden,  sie  auf  die  Probe  stellenden  Ehemann. 
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Gemeinsam  ist  in  beiden  Liedern  die  lange  Abwesenheit  des  Mannes 
und  seine  unerkannte  Heimkehr:  Die  Beherbergung  auf  dem  Schloss  der 
Schwiegermutter,  die  Bitte  urn  Tischgesellschaft,  auch  die  Liebesprobe  am 
Ende  ist  ahnlich. 

Diese  Unterschiede  und  Gemeinsamkeiten  erhalten  den  Liedern  unbedingt 
ihre  Selbstandigkeit  im  Rahmen  der  Familienthematik  um  den  »heimkehren- 
den  Gatten».  Sie  stehen  sich  allerdings  sehr  nahe,  so  dass  sie,  wie  es  den 
Anschein  hat,  miteinander  konkurrieren  konnen. 

Das  dritte  Lied  vom  »heimkehrenden  Ehemann»  ist  die  »Escrivette»10. 
Dieses  Lied  hat  nicht  selten  den  gleichen  Anfang,  wie  die  »Porcheronne». 
Der  junge  Mann  muss  kurz  nach  der  Hochzeit  in  den  Krieg  und  bittet  seine 
Mutter,  fur  seine  junge  Frau  zu  sorgen,  sie  nur  nahen  und  sticken  und  mit 
den  Damen  zur  Messe  gehen  zu  lassen.  Sie  wird  jedoch  von  Sarazenen  geraubt 
und  gefangen  gehalten,  bis  ihr  Mann  als  verkleideter  Monch  sich  einschleicht 
und  sie  befreit11. 

Obwohl  dieses  Lied  zu  Beginn  mehr  Gemeinsamkeit  mit  der  »Porcheronne» 
hat,  wird  es  im  Gegensatz  zu  »Germine»  in  den  Sammlungen  nie  in  einem 
Atem  mit  dieser  genannt. 

Gattungsmassig  ist  die  Situation  der  »Porcheronne»  innerhalb  des  franzo- 
sischen  Volksliedes  sehr  schwer  zu  definieren.  Soweit  Angaben  vorliegen, 
sind  hauptsachlich  Sangerinnen  die  Ubermittler.  Im  Falle  der  Sanger  geht 
die  Quelle  haufig  auch  auf  eine  Frau  zuriick  (z.B.  Mutter).  So  konnte  man 
auch  in  diesem  Bereich  das  Lied  zum  Frauenrepertoire  rechnen. 

Die  Lieder  novellenhaften  Inhaltes  werden  in  den  verschiedensten  inhalt- 
lichen  und  formalen  Gruppen  gefuhrt.  Doncieux,  Davenson,  Barbeau, 
d^Harcourt12  bezeichnen  das  Lied  als  »Complainte»  —  Klagelied.  Ober- 
flachlich  betrachtet,  erscheint  vom  Inhalt  des  Begriffes  diese  Zuordnung 
nicht  motiviert,  und  benotigt  eine  genaue  Definierung13. 

R.  Dahne  schreibt  in  seiner  Arbeit  iiber  »die  Lieder  der  Maumariee  seit 
dem  Mittelalter»,  dass  die  Complainte  im  15.Jh.  haufiger  sei,  als  im  16. — 17. 
Jh.  und  etwa  ein  Drittel  aller  Lieder  umfasse.  Aufgrund  der  Beziehung  zwi- 
schen  Inhalt  und  Form  definiert  er:  »Der  Complainte  fehlt  das  ausgesprochen 
Heitere  und  Schwankartige  .  .  .  vielmehr  werden  oft  in  ihnen  genau  und 
ausfiihrlich  realistische  Einzelheiten  des  alltaglichen  Lebens  geschildert,  die 
durch  ihren  ernsten  und  oft  auch  schwerfalligen  Ton  die  unbekummerte 
Ausgelassenheit  der  Refrainlieder  nicht  zulassen.»14 

Fasst  man  die  Zuteilung  von  der  Form  her  auf,  d.h.  von  der  Einteilung 
der  franzosischen  Volkslieder  nach  Doncieux  in  Lieder  mit  und  ohne  Refrain 
—  so  wurde  diese  Charakterisierung  mit  »Complainte»  fur  einen  grossen 
Teil  der  Varianten  zutreffen,  jedoch  nicht  fur  alle,  da  z.B.  einige  die  spezi- 
fische  Form  des  Rondeaux  aufweisen15. 
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Im  Zusammenhang  mit  den  Liedei'n  der  Maumariee  zahlt  R.  Dahne  auch 
eine  Reihe  von  »balladenahnlichen»  Liedern  auf.  Es  sind  u.a.  Themen  aus 
dem  Komplex  der  bosen  Schwiegermutter,  wie  z.B.  »Porcheronne»16.  Sie 
sollen  Beispiele  sein,  dass  man  sich  auch  auf  andere  Weise  mit  dem  Problem 
der  schlechtverheirateten  Frau  auseinandersetzen  kann. 

Man  hat  sich  auch  gefragt,  ob  die  »Porcheronne»  zu  den  »Pastourelles» 
gezahlt  werden  kann17.  E.  Piquet  unterscheidet  im  Rahmen  der  Thematik 
um  »Retour  du  mari  ou  de  Famant  soldat»  die  »Germine»  und  die  »Por- 
cheronne».  Er  hegt  Zweifel,  diese  zu  den  eigentlichen  Pastourellen  zu  zahlen. 
Fiir  die  »Porcheronne»  kommt  diese  Gattung  seines  Erachtens  auf  keinen 
Fall  in  Frage,  da  es  sich  um  keine  berufsmassige  Hirtin  handelt,  sondern  nur 
um  eine  Frau,  die  wegen  der  Grausamkeit  ihrer  Schwiegermutter  zufallig 
H  irtin  ist18. 

J.  M.  Petit  und  J.  Tena19  sprechen  dagegen  im  Vergleich  zum  katalanischen 
und  provenzalischen  Material  von  Romanzen.  Auch  die  italienischen  For- 
schsr  nehmen  ihrerseits  an,  dass  ihr  episch-lyrisches  Lied  aus  den  franzo- 
sischen  Romanzen:  den  Chansons  d’histoire  und  den  Chansons  a  toile  ent- 
standen  sei20.  Auch  P.  Delarue  vermutet  aufgrund  der  Version  aus  dem 
Nivernais,  dass  die  »Porcheronne»  ursprunglich  eine  Chanson  a  toile  gewesen 
sein  konnte,  was  jedoch  von  van  Gennep  ohne  nahere  Begriindung  ange- 
zweifelt  wird21.  Ganz  allgemein  erwahnt  auch  Voretzsch,  dass  im  alteren 
franzodschen  Volkslied  Belege  dieser  novellenhaften  Lieder  nicht  bezeugt 
sind22. 

Den  Inhalt  betreffend  ist  die  franzosische  Version  von  der  »misshandelten 
Schwiegertoch^ei^  relativ  einheitlich. 

A:  enthalt  immer  den  Namen  des  fortziehenden  Mannes  und  die  Bemer- 
kung,  dass  seine  Frau  sehr  jung  sei  (15  Jahre)  —  vgl.  »Germine»,  manchmal 
auch  so  jung,  dass  sie  sich  noch  nicht  kleiden  konnte  —  vgl.  »Escrivette». 

Es  ist  der  Herr  von  Beauvoire, 

Der  sich  ganz  jung  verheiratet  hat. 

Er  hat  eine  so  junge  Frau  genommen, 

Dass  sie  sich  nicht  anziehen  kann. 

Er  hat  sie  kaum  behalten, 

Er  behielt  sie  nur  drei  Tage, 

Sie  schickten  ihm  einen  Brief, 

Dass  er  in  den  Krieg  gehen  muss  .  .  .  RF  8 


oder: 


/:  Es  war  Herr  Beauvais  (Beaulouis) 
Der  sich  verheiraten  wollte  :/ 

Mit  einem  jungen  Fraulein, 

Das  kaum  15  Jahre  ist. 
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Am  Abend  seiner  Hochzeit 
Kommt  ein  Brief, 

Dass  er  in  den  Krieg  ziehen  muss 
Im  Dienste  des  Konigs  .  .  .  RF  3 


Die  Namen  sind  sehr  verschieden.  Am  haufigsten  ist  der  des  Guilhelm  de 
Beauvoire  mit  den  verschiedensten  Abwandlungen  (RFP  1,  RFP  2,  RFP  la, 
RF  7,  RF  9c  —  Louis  de  Beauvoire,  RF  3  —  Beauvais, —  Beaulouis,  RF9a 
—  Beauver,  RF  14  —  Louis  de  Beauvaire).  Ein  Kreuzritter  dieses  Namens 
ist  durch  sein  Testament  von  1268  (nach  Arbaud),  1277  (nach  Doncieux) 
bekannt.  Guilhelm  de  Beauvoire  stammte  aus  Beauvoir-de-Marc  im  Dau¬ 
phin  e,  wo  er  einer  der  machtigsten  Barone  war23.  Doncieux  bemerkt  wohl 
sehr  richtig,  dass  seine  lange  Abwesenheit  gut  zum  Inhalt  des  Liedes  passen 
konnte.  Hier  sei  jedoch  eine  reale  Person  zum  Helden  einer  fiktiven  Handlung 
geworden24.  Leider  ist  diese  sehr  richtige  Einschrankung  von  anderen  For- 
schern  iibersehen  (z.B.  Davenson)  und  die  Hypothese  als  voile  Aussage  uber- 
nommen  worden  (Barbeau  etc.). 

Eine  ahnliche  nachweisbare  Figur  ist  der  Flerr  von  Jousseaume  —  RF  6. 
Edelleute  dieses  Namens  sind  in  Poitou  als  Herrn  zu  Montreul-en-Nalliers 
seit  dem  14. Jh.  bekannt. 

Jedoch  tauchen  auch  eine  Reihe  anderer  Namen  auf  —  z.T.  in  Kom- 
bination  mit  dem  Attribut  »Schon-»,  wie  es  bei  den  Helden  der  franzosischen 
Romane  iiblich  ist25  —  z.B.  Beau-Cere  (RF  2),  Beaulouis  (RF  3,  RF  3a), 
Beau  Careme  (RF  10),  Guillaume  de  Beufort  (RF  13)  oder  Beaufort  (RF  12) 
und  z.T.  gebunden  an  Ortsnamen,  die  ja  auch  zu  Personennamen  werden 
konnten,  z.B.  Desvosges  (RF  3c),  Bourges  (RF  3d),  Madamme  de  Grenoble 
(RF  9)  und  Beaume  (RF  9d).  Ausserdem  erscheinen  Namen,  wie  Bois-Fort 
(RF  4  —  vgl.  Beaufort)  oder  Petit-Pied-Blanc  (RF  5).  Standesbezeich- 
nungen  weisen  einerseits  auf  ritterliches  Milieu  —  so  ist  der  Helden  nicht 
selten  der  »Vicomte  de  rei»  (RF  8,  RF  9b)  oder  der  »Prince  de  Orange» 
(RF  1),  resp.  nur  ein  »fils  d’un  prince»  (RF  ll)26.  Andererseits  kann  neben 
dem  Namen  auch  eine  moderne  militarische  Rangbezeichnung  stehen: 
Beauvais  ist  »colonel»  (RF  3)  oder  der  »schone  Konig»  wird  auch  mit  »Capi- 
taine»  (RF  9)  angesprochen.  In  keiner  Variante  wird  auf  den  Stand  des 
Helden  als  Kreuzfahrer  oder  den  Krieg  als  Kreuzzug  hingewiesen.  Eine 
Ausnahme  beziiglich  der  Namen  bilden  die  kanadischen  Belege  in  denen 
der  Herr  »POrable»  (RF  17),  »Lorabe»  (RF  17a)  oder  »l’Arobe»  (RF  18) 
heisst.  Vielleicht  handelt  es  sich  bei  diesem  in  Canada  sehr  schwach  ver- 
tretenen  Lied  um  eine  Anlehnung  an  die  »Escrivette»  -  in  dem  ja  der  Herr 
des  Schlosses  ein  Sarazene,  also  ein  Araber  ist.  Barbeau  nimmt  daher  auch 
an,  dass  der  heimkehrende  Gatte  aus  einem  moslemischen  Land  komme27. 
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Element  A  erscheint  recht  einheitlich  in  fast  alien  Texten  (ausser  RF  9 
und  dem  Fragment  RF  17)  und  nur  einmal  wird  erwahnt,  dass  die  Heirat 
gegen  den  Willen  der  Mutter  stattfand  (RF  4). 

Elfmal  folgt  dem  Element  A  die  Formel  des  Elementes  B9,  in  dem  sich 
der  Mann  Gedanken  macht,  bei  wem  seine  Frau  bleiben  solle  (vgl.  GR,  SK, 
RR,  wo  die  Frau  fragt,  bei  wem  sie  verbleiben  werde.).  In  diesem  Punkt 
wird  gewissermassen  der  Handlung  vorgegriffen,  indem  der  Mann  Bedenken 
hegt,  dass  seine  Mutter  grausam  sein  konnte  (M)  (3mal  —  RF  7,  RF  9,  RF  12). 

Wem  gebe  ich  meine  schone  Freundin, 

Meine  Freundin  zu  behiiten? 

—  Gib  sie  deiner  Mutter, 

Die  sie  dir  behtitet. 

—  Meine  Mutter  ist  grausam, 

Sie  hiitet  sie  mir  nicht  .  .  .  RF  9 

In  einer  Variante  wird  erwahnt,  dass  die  junge  Frau  schwanger  sei  (RF  6), 
was  jedoch  erst  am  Ende  des  Liedes  eine  Rolle  spielt  und  nicht  im  normalen 
Verlauf  der  Handlung. 

Als  Antwort  auf  B9  bietet  sich  in  gut  der  Halfte  der  Varianten  die  Mutter 
an,  fur  die  Schwiegertochter  zu  sorgen  und  zahlt  dabei  eine  Reihe  von  Punk- 
ten  auf,  die  ihr  sonst  vom  Sohn  aufgetragen  werden.  (9  von  18  Var.) 
In  den  iibrigen  (8  von  18  Varianten)  folgt  wie  gewohnlich  der  Auftrag  des 
Sohnes.  Dieses  Angebot  der  Mutter  ist  charakteristisch  fur  die  franzosischen 
Varianten  und  ist  in  anderen  Fandern  bisher  nur  ausnahmsweise  anzutreffen 
(Bm). 

Die  B-Elemente  sind  nicht  allzu  zahlreich.  Immer  soli  die  Schwiegertochter 
einen  Ehrenplatz  einnehmen  und  darf  nicht  arbeiten  (B3).  Sie  soil  nur  nahen 
und  sticken,  wenn  sie  will  (B2),  mit  ihren  Damen  zur  Messe  gehen  (B5). 
Von  den  schweren  Arbeiten,  die  sie  nicht  tun  darf  (Bx)  wird  auch,  wie  im 
RI  das  Teigkneten  und  Waschewaschen  erwahnt  (RF  2). 

Van  Gennep  fragt  in  diesem  Zusammenhang:  »Faut-il  voir  dans  ce  detail 
un  souvenir  des  Cours  d5 Amour  et  de  la  periode  feodale  finis  sante  qui  est 
evoquee  dans  les  Pastourelle?  Ou  simplement  Pexpression  de  la  pitie  eprouvee 
pour  une  epousee  si  jeune  par  un  chevalier  habitue  a  la  rudesse  des  combats 
et  sans  doute  aussi  aux  disputes  et  discordes  familial  qui  devaient  sVlever 
dans  la  vie  plus  ou  moins  dose  des  chateaux  feodaux»28. 

Es  diirfte  sich  wohl  weniger  um  das  Mitlied,  als  urn  die  Absicherung  der 
jungen  Frau  innerhalb  der  Familie  handeln. 

Die  Reihenfolge  in  der  die  Elemente  stehen,  ist  unterschiedlich,  meist 
steht  Bm  Bx  B2  B3  B5,  doch  ist  die  Variability  sehr  gross,  z.B. : 

—  Mutter,  da  ist  meine  Gemahlin, 

Mutter  hiitet  sie  wohl. 
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Sie  soli  nichts  anderes  tun, 

Als  trinken  und  essen 
Und  zur  Messe  gehen, 

Wenn  man  hingehen  soli. 

Wenn  sie  zur  Messe  geht, 

Drei  Kammerfrauen  mit  ihr. 

Die  eine  tragt  ihr  Buch, 
die  andere  ihre  weissen  Handschuhe, 
und  die  andere  ihre  kleine  Borse, 
Um  den  Armen  zu  geben  .  .  .  RF  1 

oder: 

— -  Geh,  geh,  mein  Sohn  Beauvoir, 
Ich  werde  sie  fur  dich  htiten! 

Seiner  Frau  Mutter 
Flat  er  sie  sehr  empfohlen. 

— •  Alle  Tage  zur  Messe 
Sollt  ihr  sie  gehen  lassen. 

Wenn  sie  zuriick  sein  wird, 

Dann  sollt  ihr  sie  speisen  lassen. 

Mit  den  andern  Damen 
Sollt  ihr  sie  spazieren  lassen, 

Ihr  sollt  sie  nichts  tun  lassen, 

Weder  waschen,  noch  Teig  machen, 
Nur  ihren  kleinen  Rocken  spinnen, 
Wenn  sie  spinnen  will  .  .  .  RFR  2 


Die  schonen  Kleider  und  der  Schmuck  (B2),  ebenso  wie  das  gute  Essen 
(BjJ  werden  hier  selten  oder  gar  nicht  erwahnt,  kommen  dann  aber  in  der 
Darstellung  und  Aufdeckung  der  Erniedrigungen  zum  Tragen. 

Wie  in  alien  andern  internationalen  Varianten  folgt  Ga — »Kaum  war  der 
junge  Mann  aus  dem  Haus  ...»  —  die  Degradierung  der  jungen  Frau. 
In  Frankreich  ist  es  immer  Ca7.2  —  sie  wird  Schweine  huten  geschickt 
(nur  2mal  —  Ca7-1,  Schafe  —  RF  5,  RF  1 1 ;  lmal  —  Ca  ,4,  Truthiihner  - 
RF  6).  Diese  Aufgabe  wird  ihr  unvermittelt  nach  der  Abreise  zugewiesen 
und  nur  in  7  Varianten  (RFP  2,  RF  4,  RF  6,  RF  8,  RF  10,  RF  12,  RF  13) 
beraubt  man  sie  vorher  ihrer  Kleider  und  des  Schmuckes  (Ca4). 

Van  Gennep  meint  dazu,  dass  das  Schweinehuten  wohl  erne  unangenehme, 
jedoch  im  Grunde  keine  entehrende  Arbeit  sei,  hatte  doch  Jeanne  d  Arc, 
von  koniglichem  Gebliit,  auch  Schafe  gehiitet.  Vielmehr  erniedrige  die 
Schwiegermutter  durch  die  Abnahme  der  Ringe  ihre  Schwiegertochter  in 
ihrem  sozialen  Rang  und  kommandiere  sie29.  Es  scheint  jedoch,  dass  Schweine- 
huten  und  Schafehiiten  nicht  auf  eine  Ebene  gesetzt  werden  sollten. 

Als  Guilhelm  de  Beauvoire 
Ihnen  den  Rticken  gekehrt  hatte, 
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Da  musste  sie  sich  in  Serge  kleiden 
Und  die  Schweine  hiiten  .  .  .  RFP  2 

oder : 

Als  Guilhaume  im  Krieg  war, 

Hiess  sie  sie  die  Seide  ablegen, 

Liess  sie  sie  Baumwolle  anlegen 

Und  weit  weg  die  Schweine  hiiten  .  .  .  RF  12 

Naheres  wird  nicht  mitgeteilt.  Die  Dauer  ist  fast  durchwegs  7  Jahre.  Wie 
schwer  diese  Zeit  fur  die  junge  Frau  gewesen  sein  muss,  charakterisiert  die 
Formel : 

Sieben  Jahre  hat  sie  gehutet, 

Ohne  zu  weinen,  ohne  zu  singen  .  .  .  RFP  2 

Nun  folgt  der  Punkt,  an  dem  die  Heimkehr  vorbereitet  wird.  Er  liegt 
noch  vor  der  Zasur  bei  Ea  und  wird  als  Einleitung  zu  Ea  gewissermassen 
wiederholt : 

Am  Ende  des  siebenten 

Hat  sie  zu  singen  begonnen  .  .  .  RFP  2 

Es  ist  das  Element  H  das  auch  im  RR  zum  Wiederfinden  fiihrt.  Der 
Mann  hort  und  erkennt  die  Stimme  seiner  Frau  auf  grosse  Entfernung, 
ahnlich  wie  im  SRG,  wo  eine  Vorahnung  den  Mann  zur  Heimkehr  bewegt, 
fiihlt  ei  hier  im  RF,  dass  er  unbedmgt  und  sofort  seme  Frau  suchen  muss. 
P.  Sebillot  weiss  aus  einer  ganzen  Reihe  von  Kreuzzugslegenden  diese  iiber- 
natiirliche  Benachrichtigung  und  Transportierung  zu  melden.  In  der  Riick- 
kehi  des  Miannes  zur  Hochzeit  seiner  Frau  spielt  eine  iibernaturliche  iMacht 
dem  Mann  die  Nachricht  von  der  bevorstehenden  Hochzeit  zu,  was  zur 
sofortigen  Riickkehr  fiihrt.  Oft  spielt  der  Teufel  dabei  eine  Rolle30. 

Nach  dem  siebenten  Jahr 
Hob  sie  plotzlich  an  zu  singen, 

Nach  dem  siebenten  Jahr 
Hob  sie  plotzlich  an  zu  pfeifen. 

Hor,  hor,  hor,  mein  Page, 

Ich  hore  dort  meine  Freundin  singen, 

Hor,  hor,  hor,  mein  Page, 

Ich  hore  dort  meine  Freundin  pfeifen. 

Gehen  wir  schneller,  gehen  wir,  mein  Page, 

Gehen  wir  jeder  seinen  Weg 

Du  gehst  durch  die  Felder 

Ich  geh  durch  die  Biische  ...  RF  2 

oder: 

Nun  kommen  sieben  Jahre, 

Sie  beginnt  zu  singen. 
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Ihr  Geliebter,  der  im  Krieg  ist, 

Horte  sie  wohl  singen. 

Sagt  zu  seinem  Hauptmann : 

—  Gebt  mir  meinen  Urlaub, 

Damit  ich  meine  Kleine  besuchen  gehe, 

Ich  hore  sie  wohl  singen 
—  Wie  kann  das  zugehen, 

Dass  du  sie  singen  horst? 

— -  Setzt  euren  Fuss  auf  den  meinen, 

Ihr  werdet  sie  horen,  wie  ich. 

Er  setzte  den  Fuss  auf  den  seinen, 

Er  horte  sie  singen: 

— -  Da,  da,  Oberst, 

Da  hast  du  deinen  Urlaub  .  .  .  RF  3 

Normalerweise  wird  das  Gesprach  zwischen  Herrn  und  Pagen  gefuhrt. 
In  dem  letzten  Beispiel  handelt  es  sich  um  Anklange  an  das  Soldatenlied. 
Der  Soldat  bittet  seinen  Hauptmann  um  Urlaub  —  ein  iiberaus  haufiges 
Thema  in  dieser  Gattung.  Da  jedoch  der  Held  des  Liedes  im  Bewusstsem 
des  Sangers  eine  hoher  gestellte  Person  sein  muss,  kommt  es  folglich  zu  der 
grotesken  Situation,  dass  der  Hauptmann  dem  Oberst  Urlaub  gewahrt. 
Diese  Beispiel  ist  typisch  fur  einen  nicht  abgeschlossenen  Verarbeitungs- 
prozess,  verschiedene  historische  Schichten  in  Einklang  zu  bringen. 

Der  nun  folgende  Teil,  in  anderen  Landern  aus  cinem  Stuck  bestehend, 
wird  im  Franzosischen  in  drei  Phasen  geteilt,  die  drei  verschiedene  Grund- 
typen  sehr  geschickt  miteinander  verquicken. 

1 .  Das  Wiedersehen  und  die  Feststellung  der  miserablen  Lebensbedingungen 
und  der  schweren  Arbeit  der  jungen  Frau,  ein  Teil,  der  in  Siidosteuropa  aus- 
reichend  erscheint,  um  zur  Losung  und  Moral  zu  fiihren,  und  der  nui  fur 
diesen  Typ  der  »misshandelten  Schwiegertochter»  chaiakteristisch  ist. 

2.  Die  Herbergnahme  auf  dem  Schloss  der  Schwiegermutter,  das  Abendes- 
sen  und  damit  das  Aufdecken  weiterer  Erniedrigungen  der  Schwiegertochter, 
ein  Teil,  der  dem  Typ  der  »Germine»  und  der  »Siideli»  nahesteht.  Und 
zwar  der  »Germine»  durch  die  Herbergnahme  und  das  Abendessen  und 
dem  »Siideli»  durch  die  servilia  umili,  die  im  weiteren  erwahnt  werden. 

3.  Das  Erkennen  der  Eheleute  und  die  Proben,  die  Frau  und  Mann  sich 
gegenseitig  auferlegen.  In  der  »Liebesprobe»  muss  der  Mann  u.a.  die  Kleider 
und  den  Schmuck  als  Erkennungszeichen  besc.hreiben.  In  der  »Porcheronne 
wird  dieses  umgedeutet  im  Sinne  der  weiteren  Entlarvung  der  Schwieger¬ 
mutter:  Der  Mann  fragt  seine  Frau,  wo  die  Kleider  und  der  Schmuck  ge- 

blieben  seien. 

Wegen  des  Gebrauchs  gemeinsamer  oder  ahnlicher  Formeln  und  Motive 
werden  diese  Lieder  so  haufig  durch-  und  miteinander  vermengt,  obgleich 
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im  Einzelnen  deren  Aussagen  und  Funktionen,  wie  schon  gezeigt,  sich  stark 
unterscheiden.  Das  Wiedersehen  der  jungen  Leute  geschieht,  wie  in  alien 
sudostlichen  Varianten  draussen  auf  der  Weide,  nicht  am  Brunnen.  Die 
Frage  ist  die  gleiche:  Hirtin,  wem  gehoren  die  Schweine?  Die  Antwort  bezieht 
sich  auf  ihren  Mann  oder  die  Schwiegermutter,  als  die  Besitzer.  Oft  gibt  die 
junge  Frau  sich  zugleich  auch  zu  erkennen.  Es  wird  allerdings  auch  im 
Franzosischen  nicht  besonders  betont,  ob  es  zu  einem  gegenseitigen  Erkennen 
kommt.  Vielmehr,  da  der  Mann  nun  weiss,  mit  wem  er  es  zu  tun  hat,  beginnt 
er  seine  Nachforschungen,  indem  er,  wie  in  anderen  Schafer-  und  Wander- 
liedern  um  etwas  Essen  bittet.  Das  Elend  der  jungen  Frau  wird  sehr  deutlich, 
wenn  sie  es  nicht  wagt,  ihm  ihr,  Flaferbrot  anzubieten,  weil  es  auch  die 
Flunde,  bzw.  die  Schweine  verschmahen  (Cax).  In  einigen  Fallen  geschieht 
das  gleiche  auch  mit  dem  erbetenen  Getrank. 

Die  Frage  des  jungen  Mannes,  ob  sie  mit  ihm  mitgehen  wolle,  ist  der 
Liebesprobe  ahnlich.  Sie  kann  das  nicht,  da  sie  ihr  tagliches  Arbeitspensum 
—  sieben  Spindeln  oder  Rocken  zu  spinnen  und  Reisig  zu  biindeln,  nicht 
erfullt  habe  (Ca2).  Hier  handelt  es  sich  um  normale  Nebenbeschaftigungen 
eines  Hirten,  die  jedoch  durch  ihre  Menge  die  Situation  der  jungen  Frau 
erschweren.  Van  Gennep  sieht  darin  die  Verdoppelung  der  taglichen  Auf- 
gabe31.  Die  Aufgabe  ist  nicht  unmoglich,  wie  im  Griechischen,  sie  ist  nur 
physisch  schwer  realisierbar.  Wird  das  Arbeitspensum  nicht  geschafft,  wird 
die  Arbeitszeit  nicht  eingehalten,  sie  darf  vor  dem  Abend,  resp.  der  Vesper 
nicht  heimkehren,  erwarten  sie  Schelte  und  Schlage  (Ca8).  Typisch  in  der 
westromanischen  Version  ist,  dass  der  Mann  der  jungen  Frau  hilft,  das  Holz 
zu  machen  (vgl.  RI). 

Ahnlich  der  »Liebesprobe»  und  den  Kontaminationen  im  Griechischen 
vermutet  die  junge  Frau  ihr  Mann  konnte  tot  sein  und  segnet  ihn  (z.B. 
RFP2).  Die  Reihenfolge  dieser  drei  Elemente  Eax,  Ca1;  Ca2  ist  relativ  konstant 
und  endet  mit  der  Frage,  wo  der  Ritter  logieren  konne,  die  den  Ubergang 
zur  Handlung  im  Schloss  und  der  Priifung  der  Mutter  bildet. 

Doch  nun  ein  Beispiel  dieses  Treffens  auf  der  Weide: 

Nach  sieben  Jahren 
Kam  der  Prinz  zuriick  — 

Sagt  mir,  meine  kleine  Schweinehirtin, 

Wem  gehoren  diese  schonen  Schweine  da. 

—  Sie  sind  dem  Prinzen  von  Orange, 

Gott  sende  ihm  Gesundheit. 

-  Fie  da,  meine  kleine  Schweinehirtin, 

Gib  mir  von  deinem  Essen. 

—  Leider,  mein  schoner  Herr, 

Ihr  konnt  es  nicht  kosten, 

Es  ist  nur  Haferbrot 
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und  nicht  einmal  gar. 

—  He  da,  meine  kleine  Schweinehirtin, 

Es  wird  Zeit  wegzugehen. 

— -  Meine  sieben  Spindeln  sind  noch  nicht  gemacht, 

Mein  (Reisigbundel)  noch  nicht  gebundelt. 

Er  nimmt  sein  Schwert, 

Er  biindelt  ihr  Biindel. 

—  Sag  mir,  meine  kleine  Schweinehirtin, 

Wo  wird  man  mich  logieren? 

—  Bei  dem  Prinzen  von  Orange, 

Da  wird  man  Euch  logieren. 

—  O  geh  durch  die  Taler 

Ich  werde  durch  die  grunen  Wiesen  gehen  .  .  .  RF  1 

Die  letzten  zwei  Zeilen  kommen  in  einigen  Varianten  vor  und  scheinen 
keinen  Zusammenhang  zu  ergeben.  In  einigen  Fallen  meint  man  zu  verstehen, 
dass  die  Schweinehirtin  nicht  mit  einem  Fremden  gesehen  werden  will. 
In  anderen  hat  man  den  Eindruck,  aus  dem  Spiel  von  Rede  und  Gegenrede, 
dass  der  Heimkehrende  ihr  diese  Anweisung  gibt.  Vergleicht  man  die  siid- 
ostlichen,  vor  allem  dalmatinischen  Varianten  mit  dieser  franzosischen 
Version,  so  erscheint  der  Sinn  klar.  —  Dort  erkennen  sich  Mann  und  Frau 
bereks  draussen  auf  der  Weide.  Auf  dem  Heimweg  versteckt  der  Mann  seine 
Frau  vor  dem  Haus,  um  seine  Mutter  auf  die  Probe  zu  stellen.  Im  gegebenen 
Moment  erscheint  die  junge  Frau  und  straft  die  Schwiegermutter  Liigen 
(vgl.  Ea3).  Im  Franzosischen  muss  wohl  der  Einfluss  der  in  Westeuropa 
sehr  verbreiteten  und  beliebten  Balladen  von  der  »Liebesprobe»  und  der 
Wirtshausform  »der  verkauften  Schwester»  (»Siideli»)  sehr  stark  gewesen 
sein,  so  dass  sich  bei  den  Sangern  die  geeigneten  Szenen  mit  der  Konzeption 
der  erniedrigten  Schwiegertochter  verflochten  haben  und  die  eigentliche 
vielleicht  auch  urspriingliche  Absicht,  die  Schwiegermutter  mit  ihrem  Opfer 
zu  konfrontieren,  ihren  Sinn  verloren  hat,  und  nur  noch  in  dieser  Formel 
—  vielleicht  den  Heimweg  andeutend  erhalten  geblieben  ist. 

Die  zweite  Phase  der  Aufdeckung  ist  die  Herberge  auf  dem  Schloss,  die 
uber  Strophen  hinweg  die  gleiche  mit  »Germine»  sein  kann32. 

Der  »Fremde»  bittet  und  erhalt  Aufnahme  bei  der  Schlossherrin,  der 
sogenannten  »hostesse»33.  Ein  schones  Zimmer  und  gutes  Essen,  eine  Reihe 
von  Speisen  wird  aufgezahlt,  bietet  man  ihm  an.  Der  Gast  bittet  auch  in 
der  »Porcheronne»  um  Tischgesellschaft.  Die  Antwort  seiner  Gastgeberin 
ist  sehr  verschieden.  Als  Tischgesellschaft  werden  ihm  angeboten: 

— ■  die  Schlossherrin  selbst, 

—  ihre  Tochter, 

- —  andere  Madchen, 

— •  die  Schweinehirtin. 
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In  diesem  Motiv  haben  manche  Varianten  entgegengesetzte  Standpunkte: 

—  In  den  einen,  den  meisten,  darf  die  Schweinehirtin  nicht  an  den  Tisch 
kommen,  denn  ihr  sind  die  Reste  unter  dem  Tisch  zugewiesen. 

—  In  den  anderen  —  vielleicht  in  Anlehnung  an  die  »Germine»  —  ist 
gerade  sie  noch  gut  genug,  sich  mit  dem  Fremden  zu  Tisch  zu  setzen.  In 
alien  jedoch  lehnt  die  junge  Frau  ab,  weil  sie  seit  Jahren  weder  bei  Tisch 
gesessen,  noch  gutes  Essen  erhalten  hat. 

Ahnlich  unterschiedlich  sind  die  Angebote  auf  die  Frage,  wer  mit  dem 
Fremden  schlafen  wird.  In  den  meisten  ist  die  Schweinehirtin  gut  genug. 
In  einigen  Varianten  verlangt  der  »Fremde»,  dass  gerade  die  Schweine¬ 
hirtin  mit  ihm  Tisch  und  Bett  teile,  auch  solle  sie  sich  vorher  waschen,  oder 
soil  gewaschen  werden.  Alle  ihre  Einwande,  seit  sieben  Jahren  sich  nicht 
mehr  gewaschen  zu  haben,  nur  noch  bei  den  Schweinen  im  Stall  zu  schlafen, 
oder  von  der  alten  Sau  und  den  Hunden  gewarmt  zu  werden,  niitzen  ihr  nichts. 

Sehr  interessant  sind  hierzu  die  Ausftihrungen  van  Gennep?34,  indem  er 
sich  auf  die  Sitten  des  15.  Jhs.  bezieht.  Er  bemerkt:  Die  Dame  widersetzt 
sich  nirgends  dem  Ansinnen  des  Mannes  ein  Madchen  zum  Schlafen  zu 
erhalten.  Im  Gegenteil  lasst  sie  den  Gast  unter  ihren  Tochtern  wahlen,  oder 
bietet  ihm  die  jiingste  Tochter  an,  oder  auch  nur  die  Schweinehirtin,  die 
aber  schmutzige  Fiisse  habe.  Ihr  Verhalten  entspricht  einer  Regel  des  Mittel- 
alters,  nach  der  schmutzige,  mude,  reisende  Ritter  auf  dem  Schloss  gebadet 
und  parfumiert  und  dann  mit  Essen  und  einer  jungen  Frau  versorgt  wurden. 
Van  Gennep  verweist  dabei  auf  den  »Catechisme  de  Chevalerie»  des  Seigneur 
de  la  Tour-Landry  aus  dem  14.Jh.,  den  dieser  zum  Gebrauch  fur  seine  Tochter 
und  junge  Damen  aus  gutem  Hause  verfasst  hat.  Desgleichen  werde  auch 
diese  Regel  in  den  Chansons  de  geste  erwahnt.  In  jedem  Schloss  habe  es 
Magde  gegeben,  denen  es  eine  Ehre  war,  mit  einem  Ritter  Liebe  zu  pflegen, 
wenn  aber  der  Ritter  durch  seine  Taten  beruhmt  gewesen  sei,  hatten  sich 
die  Tochter  oder  die  Hausfrau  selbst  angeboten.  Wenn  also,  wie  in  mehreren 
Versionen,  die  Schlossherrin  das  Madchen  am  Morgen  als  »Dirne»  beschimpfe, 
so  tue  sie  das  nur  aus  Eifersucht  oder  weil  die  Sitte  im  Laufe  der  Jahre  nicht 
mehr  verstanden  worden  sei.  Die  Sanger  hatten  dieses  Motiv  als  eine  weitere 
Beleidigung  der  »Porcheronne»  durch  ihre  Schwiegermutter  gelten  lassen. 

Die  Bemerkungen  van  Genneps  erlauben  eine  weitere  Moglichkeit  der 
Interpretation. 

In  einigen  Varianten  bietet  die  Herrin  dem  Fremden  ihre  Tochter,  Mad¬ 
chen  oder  sich  selbst  an.  Er  lehnt  ab.  Er  verlangt  nur  die  schmutzige  Por- 
cheronne.  Damit  sind  die  Damen  eigentlich  beleidigt  worden  und  die  Schluss- 
phase  —  die  Bestrafung,  vielleicht  auch  Rache  eingeleitet  (Fx)  und  der 
zweite  Teil  ist  somit  einphasig.  Dieser  wiirde  dann  einer  alteren  Schicht 
entsprechen. 
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In  anderen  Varianten  verweigert  die  Herrin  ihre  Tochter,  weil  sie  damit 
ihre  Ehre  verlieren  wurden  und  nur  die  Porcheronne,  um  sie  noch  einmal 
mehr  zu  erniedrigen,  sei  gerade  gut  genug.  Dies  ware  eine  Fortsetzung  der 
Ca-Elemente  und  wurde  dann  eine  jiingere  Schicht  darstellen. 

Die  Parallelitat  der  zwei  Motive  von  der  Tisch-  und  Bettgenossin  enthalt 
in  diesem  Material  fast  alle  Schattierungen.  Aber  auch  ohne  eine  nahere 
Untersuchung  liber  die  Entwicklung,  Verbreitung  und  Dauer  dieser  hofischen 
Regel  diirften  diese  zwei  Schichten  prinzipiell  annehmbar  sein.  Die  Formulie- 
rungen  sind  individuell  und  doch  im  wesentlichen  einheitlich,  z.B. : 

—  Sagt  mir,  Frau  Wirtin, 

Was  gibt  es  zu  meinem  Abendessen? 

—  Es  gibt  eine  gute  Henne  in  der  Pfanne 
Und  gutes  gespicktes  Ochsenfleisch. 

—  Sagt  mir,  Frau  Wirtin, 

Welche  gebt  ihr  mir  zum  Schlafen? 

—  Ich  werde  euch  die  Catherine  geben, 

Die  schone  Onie  oder  mich 
—  Ich  will  weder  die  Catherine, 

Noch  die  schone  Onie,  noch  Euch. 

O,  ich  will  die  kleine  Schweinehirtin, 

Die  hinter  der  Tiire  versteckt  ist. 

—  Sie  hat  zu  schmutzige  Fusse, 

Um  mit  Euch  schlafen  zu  konnen. 

—  Man  bringe  mir  Wasser, 

Wasser  um  sie  zu  waschen, 

Man  bringe  mir  ein  Handtuch, 

Ein  Handtuch  um  sie  zu  trocknen. 

Da  kommt  die  Alte  und  bringt, 
bringt  Erbsenstroh. 

—  Man  bringe  mir  ein  Handtuch 

Ich  weiss  wohl,  dass  ihr  welche  habt  .  .  .  RF  1 


oder : 

— -  Guten  Tag,  Frau  Wirtin, 
Konnt  ihr  mich  beherbergen? 
Eine  Eurer  Magde 
Um  mich  auszuruhen?  (?) 

—  Eine  meiner  Magde 
Werdet  ihr  nicht  bekommen, 

Da  ist  die  kleine  Schweinehirtin, 
Mochtet  ihr  die? 

Meine  kleine  Hirtin, 

Geh  und  wasch  dir  die  Fusse, 
Mit  diesem  schonen  Herrn 
Wirst  du  schlafen. 

—  Ich  bin  nicht  so  dumm, 

Und  wasche  mir  die  Fusse, 
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Mein  Bett  ist  schon  gemacht 

Bei  meinen  Schafbocken  .  .  .  RF  1 1 

Die  kleine  Schweinehirtin  wird  an  der  Hand  mitgenommen.  In  einigen 
Varianten  gibt  sich  der  Mann  gleich  zu  erkennen.  In  anderen  ist  sie  im 
Begriff,  sich  aus  dem  Fenster  zu  stiirzen,  um  ihre  Ehre  zu  wahren  und  fleht 
um  die  Heimkehr  ihres  Mannes  (G2).  Dieser  verzweifelte  Ruf  um  die  Riick- 
kehr  des  Mannes  steht  in  der  nordosteuropaischen  Version,  in  denen  die 
junge  Frau  ermordet  wird,  vor  Cb,  in  den  siidostlichen  Versionen,  in  denen 
sie  eingesperrt  wird,  riickt  das  Element  weiter  zum  Ende  des  Liedes  und 
der  Ruf  oder  das  Gebet  um  Riickkehr  des  Mannes  kommt  aus  dem  Gefangnis 
kurz  vor  Ea.  Hier  in  den  siidwesteuropaischen  Versionen  steht  es  nun  fast 
ganz  am  Schluss  als  ein  Hohepunkt  der  Qual,  der  die  Losung  bringt,  dem 
wiederholten  Ea-Element,  dessen  Akzent  nun  auf  dem  gegenseitigen  Er¬ 
kennen  liegt. 

G2  taucht  in  9  Belegen  auf  und  ist  eng  mit  Ea  verbunden. 

Er  nimmt  sie  und  kiisst  sie 
Und  fiihrt  sie  nach  oben. 

Sie  geht  ans  Fenster, 

Sie  will  sich  hinunterwerfen. 

- — •  O,  Guilhelm  de  Beauvoire, 

Der  ihr  jenseits  des  Meeres  seid, 

Moge  Gott  dir  die  Gnade  antun, 

Dass  du  zuriickkehren  mogest. 

Deine  grausame  Mutter 

Hat  mich  vollkommen  verlassen. 

— •  O,  schweigt,  meine  Herrin. 

Ich  bin  derjenige,  den  ihr  herbeiwunscht  .  .  .  RFP  1 

Verlangt  in  der  »Germme»  die  Frau  an  dieser  Stelle  die  Erkennungs- 
zeichen,  Schmuck,  Kleider,  etc.,  mit  denen  der  Mann  seine  Identitat  beweisen 
soil,  so  werden  in  der  »Porcheronne»  diese  Dinge  vom  Mann  genannt,  um 
Rechenschaft  iiber  ihren  Verbleib  zu  erhalten.  Anklange  an  Erkennungs- 
zeichen  sind  auch  vorhanden,  vor  allem  spielt  das  Erwahnen  oder  Vor- 
zeigen  des  Ringes  (H7)  oder  Sabels  eine  Rolle,  doch  bleibt  diese  im  Ver- 
haltnis  zu  den  Ca4-Elementen  untergeordnet. 

Sie  kommen  nur  in  6  Varianten  vor:  (RFP  1,  (RF  4),  RF  5,  (RF  6),  (RF  7), 
RF  10  —  und  der  Sabel  als  Erkennungszeichen  in  RF  14)35. 

—  Weint  nicht  Madame, 

Ich  bin  Euer  Mann. 

—  Aber  es  ist  nicht  mogiich, 

Ihr  habt  zu  viel  Bart, 

Um  mein  Mann  zu  sein36 
— -  Sieben  Jahre  im  Krieg  bleiben, 
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Da  konnte  er  schon  wachsen. 

Aber  das  Seidenkleid, 

Welches  ich  Euch  gekauft  habe, 

Gebt  mir  Antwort, 

Wo  ist  es  geblieben? 

—  Ihre  altere  Schwester 
Hat  es  immer  getragen. 

— -  Und  die  schonen  Schuhe  mit  den  Schnallen, 

Die  ich  Euch  gekauft  habe, 

Gebt  mir  Antwort, 

Wo  sind  sie  geblieben? 

—  Eure  altere  Schwester 
Hat  sie  immer  getragen 
—  Der  schone  goldene  Ring, 

Den  ich  Euch  gekauft  habe, 

Gebt  mir  Antwort 
Wo  ist  er  geblieben? 

— -  Eure  altere  Schwester 

Tragt  ihn  am  kleinen  Finger  .  .  .  RF  7 

oder: 

—  Schau,  den  goldenen  Ring 
Den  ich  dir  an  den  Finger  steckte, 

Am  Tage  unserer  Hochzeit 
Heute  vor  sieben  Jahren. 

Du  hast  die  Halfte  davon, 

Die  andere  habe  ich  aufbewahrt. 

Sei  getrost  meine  Freundin 

Dein  Kummer  ist  nun  zu  Ende  .  .  .  RF  5 

An  diesen  Beispielen  sieht  man  ganz  deutlich,  dass  im  ersteren  der  Ring 
gar  nicht  mehr  die  Bedeutung  des  Erkennungszeichens  hat,  sondern  zum 
Element  Ca4  gehort  —  die  Schwiegermutter  hat  die  Schwiegertochter  ihres 
samtlichen  Besitzes  und  ihrer  Standeszeichen  beraubt  (z.B.  Seidenkleid, 
Schnallenschuhe,  etc.).  Die  dritte  Phase  der  Aufdeckung  der  hauslichen  Ver- 
haltnisse,  in  denen  die  junge  Frau  leben  muss,  wird  damit  abgeschlossen. 
Man  konnte  in  der  Verschlingung  des  Handlungsablaufes  einen  besonderen 
Kunstgriff  vermuten: 

Mann  —  Frau 

Mann  —  Mutter  ( — -  Frau) 

Mann  —  Frau 

Den  Abschluss  bringt  die  Gegeniiberstellung  des  vereinten  Paares  und 
der  Mutter.  Nichtsahnend  setzt  sie  am  friihen  Morgen  ihr  iibles  Verhalten 
fort  und  will  die  Schwiegertochter  mit  Schimpfworten  wieder  zur  Arbeit 
treiben.  Doch  nun  stellt  sich  ihr  der  Mann,  ihr  Sohn,  entgegen.  Auch  im 
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Franzosischen  siegt  die  christliche  Ethik:  ware  sie  nicht  die  Mutter, 
wiirde  er  sie  bestrafen  (F3).  Selten  wird  ihr  Verhalten  mit  gleichem  vergolten 
(FJ.  (RFP  1,  RF  2,  RF  3,  RF  6,  RF  13,  RF  16). 

Als  der  Morgen  kommt 
Und  der  Tag  anbricht. 

—  Steh  auf,  Schweinehirtin, 

Komm  die  Schweine  hit  ten. 

Sie  sind  hinter  der  .  .  .  (gamato) 

Und  machen  nichts  als  .  .  .  (querenar) 

—  Geht  selbst  hin,  meine  Mutter, 

Die  Schweine  hiiten. 

Wenn  ihr  nicht  meine  Mutter  waret, 

Wiirde  ich  Euch  aufhangen. 

Da  ihr  aber  meine  Mutter  seid, 

Werde  ich  Euch  einmauern, 

Zwischen  zwei  Mauern 

.  .  .  (L’aiquier  l’y  ralhara)  .  .  .  RFP  1  (vgl.  RF  14,  GF  1) 

Das  Ungewohnliche  der  Strafe  in  diesem  Typ  ist  fur  diesen  Bereich  das 
Einmauern  der  Mutter.  Wie  weit  dies  im  franzosischen  Volkslied  verbreitet 
ist,  kann  an  dieser  Stelle  nicht  eruiert  werden.  Van  Gennep  halt  es  fur  eins 
der  alteren  Strafmotive37. 

Dass  die  Mutter  nun  die  niederen  Arbeiten  tun  muss  und  die  Schweine 
hiiten  soil,  bringt  die  franzosische  Version  ganz  nah  an  die  italienische,  wo 
die  Mutter  nun  auch  dienen  soil. 

In  einigen  Varianten  bleibt  diese,  wie  auch  andere  Strafen  nur  fiktiv,  der 
Mutter  wird  alles  vergeben  und  der  Mann  erschlagt  alle  Schweine,  nur 
die  alte  Sau,  die  seiner  Frau  die  einzige  Hilfe  war  (sie  hat  sie  gewarmt  oder 
vor  Untieren  geschiitzt)  wird  verschont.  Hier  ein  Beispiel: 

Am  anderen  Morgen 
Rief  seine  Mutter : 

—  Ho,  auf  Dime, 

Verlassene  Metze, 

Deine  Schweine  sind  unbewacht, 

Sie  verlaufen  sich  im  Walde. 

— -  Geht  selber  hin,  meine  Mutter, 

Sie  ist  ja  so  oft  (hiiten)  gegangen, 

Waret  ihr  nicht  meine  Mutter, 

Wiirdet  ihr  deswegen  getotet, 

Mit  dem  Garn,  das  sie  gesponnen  hat 
Wiirdet  ihr  erwiirgt  werden. 

Mit  dem  Holz,  welches  sie  getragen  hat, 

Wiirdet  ihr  verbrannt  werden. 

Weil  ihr  meine  Mutter  seid, 

Wird  alles  vergeben. 
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—  Ho,  gebt  mir,  Mutter, 

Die  Schliissel  meines  Schlosses! 

Beauvoire  nimmt  sein  Schwert, 
alle  Schweine  hat  er  erschlagen.38 
Die  arme  Schweinehirtin 
Hob  an  zu  weinen 
— -  Totet  die  grosse  Sau  nicht, 

Denn  sie  hat  mich  gerettet, 

Ware  sie  nicht  gewesen, 

Hatte  mich  der  Wolf  gefressen39  .  .  .  RF  7  (vgl.  RF  2) 

Nur  einmal  setzt  sich  die  junge  Frau  fur  ihre  Schwiegermutter  ein  (vgl.RR). 

—  Waret  ihr  nicht  meine  Mutter, 

Wiirde  ich  euch  verbrennen  lassen, 

Obwohl  ihr  meine  Mutter  seid, 

Weiss  ich  nicht,  was  ich  tun  werde. 

—  Sachte,  mein  Freund, 

Tut  das  doch  nicht, 

Wie  sie  es  verdient  hat, 

Wird  Gott  sie  belohnen  .  .  .  RF  5 

Zusammenfassend  erscheinen  auch  die  franzdsischen  Varianten,  voi- 
wiegend  in  Mittel-  und  Sudfrankreich,  relativ  einheitlich.  Altere  Forscher, 
z.B.  Smith  (RF  9)  nehmen  an,  dass  sie  in  ganz  Frankreich  verbreitet  war 
und  nach  Arbaud  im  Alpengebiet  entstanden  sein  miisste.  Aus  dem  Norden 
sind  wenige  Belege  bekannt,  so  dass  Barbeau40  zu  dem  Schluss  kommt,  dass 
die  Ballade  von  der  »Porcheronne»  fur  den  franco-provenzalischen  Raum 
typisch  sei  und  im  Norden  von  »Germine»  abgeldst  werde.  Dies  erklart 
jedoch  nicht  das  Erscheinen  von  Varianten  in  der  Bretagne.  Uber  das  Alter 
des  Liedes  gehen  die  Meinungen  auseinander:  aufgrund  der  Namen  vermuten 
Doncieux,  Davenson  u.a.  die  Entstehung  im  13.  Jh.,  Bujaud  im  14.  Jh., 
Barbeau  nimmt  das  Ende  des  13.Jhs.  fest  an  und  zwar  den  letzten  Kreuzzug, 
und  van  Gennep,  fragt,  welcher  Kreuzzug  es  gewesen  sein  konne41. 

Die  lange  Abwesenheit  des  Mannes  konnte  gut  den  Pratext  zu  emer  solchen 
Handlung  abgegeben  haben.  Doch  zugleich  meinen  die  Forscher,  dass  sich 
diese  Ereignisse  wohl  kaum  in  den  Familien  der  genannten  Ritter  abgespielt 
haben  konnten.  Van  Gennep  bemerkt  zu  Recht,  dass  der  so  haufig  genannte 
Ritter  G.  de  Beauvoir,  auf  den  die  Altersspekulationen  sich  berufen,  nicht 
der  einzige  Kreuzritter  war  und  dass  es  uberall  bose  Schwiegermutter  gegeben 
habe42.  Unbedingt  muss  darauf  hingewiesen  werden,  dass  m  den  Liedern 
selbst  ausser  den  Namen  nirgends  ein  Kreuzzug  oder  ein  dstliches  Land 
erwahnt  wird.  Die  immer  wieder  vertretene  Meinung,  es  handle  sich  urn  ein 
Lied  aus  der  Kreuzzugszeit,  ist  reine  Gelehrtenspekulation  aufgrund  der 

ubrigen  Details. 
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Immer  wieder  taucht  auch  die  Uberzeugung  auf,  dass  die  »Germine» 
jiinger  sei,  als  die  »Pocheronne»  (Smith  —  RF  7).  Tatsache  ist,  dass  die  Lieder 
im  1 7.  Jh.  von  den  Emigranten  nach  Kanada  mitgenommen  worden  sind.  Inte- 
ressant  konnte  vielleicht  eine  Untersuchung  sein,  in  welchem  Masse  Ein- 
wanderungsschiibe  (die  ersten  kamen  aus  der  Normandie  und  der  Ile-de- 
France,  erst  spater  aus  Poitou,  Saintonge  und  Basse-Loire,  dem  Haupt- 
verbreitungsgebiet  der  »Porcheronne»,  regionales  Liedgut  mitgebracht  und 
gegeniiber  dem  bereits  eingewanderten  ihr  Repertoire  durchgesetzt  haben. 
So  konnte  es  vielleicht  sein,  dass  die  Einwanderer  aus  dem  Norden,  die  die 
»Gei  mine»  bevorzugten  (17  kanadische  Varianten!)  dieses  Lied  auch  weiterhin 
gegeniibei  den  Einwanderern  aus  dem  Siiden,  denen  die  »Porcheronne» 
gelaufiger  gewesen  sein  mochte,  starker  verbreiteten,  zumal  die  »Liebes- 
probe»  ein  zeitloseres  Thema  ist  als  die  »Porcheronne»,  der  eine  bestimmte 
histonsche  Situation  zugrunde  hegt  und  die  nun  in  den  neuen  Umweltver- 
haltnissen  nicht  mehr  ihre  Grundlage  und  ihr  Verstandnis  finden  konnte. 
Eine  Analyse  mehrerer  novellenhafter  Themen  konnte  vielleicht  diese  An- 
nahme  bestatigen. 

Auf  alle  Falle  hat  die  Mutter  des  Mannes  eine  sehr  starke  Position  in  der 
franzosischen  Version.  Sie  bestimmt  iiber  das  Tun  und  Lassen  der  Damen 
und  Magde.  Sie  hat  auch  die  Schlusselgewalt  (in  RF  7  verlangt  der  Sohn: 
»Mutter,  du  musst  die  Schliissel  wieder  abgeben»).  Der  Vater  des  jungen 
Mannes  erscheint  auch  hier  nicht,  er  ist  also  praktisch  nicht  vorhanden. 
Als  Nebenpersonen  erscheinen  nur  ganz  sekundar  die  Schwestern,  ohne 
jedoch  in  den  Handlungsablauf  einzugreifen. 

Rings  um  das  rein  franzosische  Verbreitungsgebiet  reihen  sich  noch  kleinere 
Belegsraume,  aus  denen  Varianten  mit  mehr  oder  weniger  konstanter  Grund- 
struktur  kommen.  Dem  Franzosischen  am  nachsten  waren  die  bretonischen 
Varianten,  dann  die  flamischen,  die  katalanischen  und  kastilischen  und 
schliesslich  z.T.  fragmentarisch  die  sephardischen.  Den  grossten  Einfluss 
auf  die  franzosischen  Volksliedsammlungen  hatte  die  Arbeit  von  Hersart 
de  la  Villemarque,  der  1839  die  erste  Ausgabe  seiner  »Barzas-Breiz,  Chants 
populaires  de  la  Bretagne»  veroffentlichte.  Die  Sammlung  hatte  so  grossen 
Erfolg,  dass  1867  bereits  die  6.  Auflage  erschien.  In  dieser  Sammlung  ist 
einer  der  altesten  Belege  der  »Porcheronne»  enthalten,  und  zwar  von  1811. 
Ausser  der  Variante  Villemarque  (RB  1)  hat  F.  M.  Luzel  1868  noch  3  Belege 
(RB  2,  RB  2a,  RB  2b)  veroffentlicht.  Leider  unterliegen  alle  Varianten  den 
Forschungsmangeln  ihrer  Zeit  und  sind  nur  bedingt  zu  verwerten.  Die 
Erganzungen  Villemarques  heben  sich  besonders  deutlich  vom  traditionellen 
Text  ab: 

Es  war  gar  schon  zu  schauen  von  Faoet  dort  am  Schloss, 

Da  war  der  Hof  gefiillt  von  Edlen  und  von  Tross; 
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AH’  trugen  rote  Kreuz’  und  ritten  grosse  Pferd ; 

Sein  Banner  jeder  trug  und  nach  dem  Herrn  begehrt  .  .  .  RB  1 

Nicht  »gemacht»  scheint  die  Abweichung  in  den  Personen  der  Handlung, 
welche  die  bretonische  Version  charakterisieren.  Die  Stelle  der  Schwieger- 
mutter  wird  vom  Schwager  eingenommen.  Alle  anderen  Elemente  bleiben 
unverandert,  obwchl  Villemarque  in  seiner  Einleitung  erwahnt,  dass  die 
junge  Frau  wegen  ihrer  Standhaftigkeit  dem  Schwager  gegeniiber  zu  den 
Schafen  geschickt  wird,  so  ist  dieses  aus  dem  Text  nicht  zu  entnehmen.  Man 
kann  Villemarque  Glauben  schenken,  wenn  er  fur  seine  Zeit  ganz  Cornuaille 
als  Verbreitungsgebiet  nennt,  besonders  die  Umgebung  von  Faoot,  das  auch 
in  den  Liedern  aus  der  Basse-Bretagne  von  Luzel  erwahnt  wird.  Nach 
Villemarque  lokalisieren  sich  sehr  viele  Lieder  um  den  Ort  Faoot  und  die 
Herrn  gleichen  Namens,  die  eine  grosse  Rolle  in  der  Geschichte  der  Bretagne 
gespielt  haben43. 

Die  Elemente  AB9  sind  die  gleichen  wie  im  Franzosischen.  Auf  B9  ant- 
wortet  der  Schwager,  der  die  B-Elemente  aufzahlt : 

—  Wenn  ich  zur  Armee  gehe,  wie  ich  gehen  soil. 

Wo  werde  ich  meine  Frau  lassen,  um  sie  zu  behliten? 

—  Schickt  sie  zu  mir,  mein  lieber  Bruder,  wenn  ihr  wollt. 

Ich  werde  sie  ins  Zimmer  zu  meinen  Fraulein  setzen 
Und  wenn  ihr  zuriickkommt,  mein  geliebter  Bruder, 
werdet  ihr  sie  wiedersehen  .  .  .  RB  2 

Element  Ca4  bringt  eigenartigerweise  in  beiden  Varianten  keine  Be- 
schreibung  der  Quahtat  der  Kleidung  der  jungen  Frau,  sondern  nur  die 
Farben : 

—  Legt  Euer  rotes  Kleid  weg  und  nehmt  ein  weisses 
Und  geht  auf  die  Weide  zu  den  Herden  .  .  .  RB  1 

Auch  sind  das  keine  Schweine,  sondern  wie  in  Sudosteuropa.  Schafe  (vgl. 
auch  Variante  Bujaud  aus  Poitou  —  RF  6  und  die  Variante  aus  Ceyzeriat 
(Ain-Burgund)  —  RF  11),  die  sie  hiiten  muss.  In  zwei  Belegen  (RB  1,  RB  2a) 
wird  die  junge  Frau  unter  Androhung  von  Schlagen  gezwungen: 

_ _  Wenn  ihr  nicht  die  Gewohnheit  habt,  werdet  ihr  sie  annehmen; 

Ich  habe  eine  Lederpeitsche,  die  euch  dazu  treiben  wird, 

Ich  habe  eine  Lederpeitsche  aus  drei  Teilen  geflochten 

Und  die  euch,  ob  ihr  wollt  oder  nicht  dazu  treiben  wird  ...  RB  2  a 

Wie  im  Franzosischen  erhebt  die  arme  Frau  erst  nach  sieben  Jahien  ilnc 
Stimme,  um  zu  smgen.  Sie  wird  von  lhrem  IVIann  gehoit  und  eikannt. 

Wahrend  sieben  Jahren,  ungefahr,  tat  sie  nichts  als  weinen, 

Als  die  sieben  Jahre  vollbracht,  fing  sie  an  zu  singen. 


170 


Helga  Stein 


FFC  224 


Ein  junger  Edelmann,  der  von  der  Armee  zuriickkam, 

Horte  ihre  Stimme,  die  sang  so  lustig  auf  der  Heide. 

— -  Halt  an,  mein  kleiner  Page,  halte  den  Kopf  meines  Pferdes, 

/:  Damit  ich  die  Stimme  hore,  die  auf  der  Heide  singt  :/ 

Schon  sieben  Jahre  sind  es  her,  seit  ich  sie  nicht  gehort  habe  .  .  .  RB  2 

Anders  als  in  den  franzosischen  Fassungen  folgt  nun  das  Gesprach  zwischen 
dem  Heimkehrenden  und  seiner  Frau.  Er  bittet  nicht  um  Essen.  Die  Frage, 
wem  die  Schafe  gehoren  und  wer  sie  selbst  sei,  taucht  allerdings  auch  auf 
und  das  Paar  erkennt  sich  (der  Verlauf  ist  ahnlich  im  SK,  Alb,  GR). 

— ■  Guten  Tag  euch,  Hirtin,  Schafhirtin, 

Ich  weiss  nicht,  wie  ihr  da  eure  Jungfraulighkeit  bewahren  konnt? 
—  Doch  sicher,  sagt  sie,  Gott  sei  Dank, 

(Ich  bewahre  sie  fur  einen  jungen  Edelmann,  der  in  der  Armee  ist) 

Einem  jungen  Edelmann,  der  in  der  Armee  ist 

Und  der  blonde  Haare  hat,  die  den  Euren  ahnlich  sind. 

— ■  Wenn  er  blonde  Haare  hat,  die  den  meinen  ahnlich  sehen, 

Passt  auf,  Hirtin,  dass  ich  es  nicht  selber  bin. 

—  Obwohl  ich  hier  auf  der  Heide  bin  und  Schafe  hute, 

Bin  ich  doch  die  grosse  Dame  des  Rittersitzes  von  Faoet  .  .  .  RB  2 

Nun  erst  folgt  die  Frage  nach  dem  Logis,  wie  im  Franzosischen,  wobei 
erwahnt  wird,  dass  die  junge  Frau  im  Stall  schlafen  und  aus  dem  Schweinetrog 
essen  muss.  Die  Variante  von  Villemarque  (RB  1)  beschreibt  dagegen  aus- 
fiihrlich  das  gegensehige  Erkennen.  In  einem  dritten  Beleg  (RB  2b)  aus 
der  Basse-Bretagne  will  der  Ritter,  wie  im  Franzosischen,  die  junge  Frau 
zum  Schlosse  mitnehmen.  Das  Element  der  zusatzlichen  Arbeiten  ist  nicht 
erwahnt,  dennoch  weigert  sich  die  Hirtin,  mitzugehen,  da  die  Sonne  noch 
hochsteht  und  sie  bestraft  werden  wiirde  (Cag). 

Im  folgenden  trifft  der  junge  Mann  seinen  Bruder  und  fragt  nach  seiner 
Frau  (D)  und  wie  in  den  sudosteuropaisehen  Varianten  erhalt  er  falsche 
Auskunft  (D2d):  Sie  sei  zur  nachsten  Stadt,  zu  einer  Hochzeit  (RB2)  oder  sie 
sitze,  wie  ja  versprochen,  bei  den  Fraulein  (D2e),  (RB  2).  Daraufhin  deckt 
der  Heimkehrende  die  Liigen  seines  Bruders,  seine  nichtgehaltenen  Ver- 
sprechungen  auf.  In  RB  2  klingt  die  franzozische  Version  wieder  an,  in  der 
die  ins  Haus  und  an  den  Tisch  gerufene  Hirtin  ablehnt.  da  sie  seit  Jahren 
dies  nicht  mehr  gewohnt  sei.  In  den  zyprischen  und  nordosteuropaischen 
Varianten  erzahlt  die  junge  Frau  oder  ein  aussenstehender  Heifer  ihr 
Schicksal,  hier  wird  dieses  von  ihrem  Mann  in  der  Form  des  Vorwurfs  seinem 
Bruder  gegeniiber  wiedergegeben.  Nun  ein  geschlossenes  Beispiel  fur  dieses 
Ereignis  zwischen  den  Brudern : 

— •  Guten  Tag  Euch,  mein  Bruder,  ich  wunsch  Euch  einen  guten  Tag. 
Wo  ist  meine  Frau,  die  ich  nicht  sehe? 
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— ■  Sie  ist  im  Zimmer  mit  meinen  Fraulein, 

Wenn  sie  zum  Abendessen  herunterkommt, 
werdet  ihr  sie  sehen,  mein  Bruder. 

—  Du  ltigst,  mein  Bruder,  bei  deinen  Augen 

Meine  Frau  ist  auf  der  Heide  und  hiitet  die  Schafe!  .  .  . 

Kommt  naher,  Flirtin,  kommt  Euch  warmen, 

Denn  eurer  Blasse  nach,  glaub  ich,  seid  ihr  krank. 

- — -  Mit  Verlaub,  sagt  sie,  mit  Verlaub  ich  komme  nicht, 

Schon  seit  sieben  Jahren  habe  ich  mich  nicht  mehr  in  diesem  Haus 
gewarmt ; 

Ich  verbrachte  alle  meine  Nachte  im  Schafstall,  bei  den  Schafen 
Und  aus  dem  Schweinetrog  gab  man  mir  zu  essen. 

—  Als  ich  zur  Armee  zog,  hast  du  mir  gesagt, 

/:  Du  wiirdest  sie  ins  Zimmer  zu  deinen  Fraulein  setzen  :/ 

Und  du  hast  sie  auf  die  Weide  zum  Schafehiiten  geschickt  .  .  .  RB  2 

Der  Schluss  ist  in  beiden  Varianten  gleich: 

—  Hatte  ich  nicht  Respekt  vor  dem  Flaus  meiner 
Mutter  und  meines  Vaters, 

Ich  hatte  sogleich  mein  Schwert  in  deinem  Blut  gewaschen  .  .  .  RB  2 

Die  bretonischen  Varianten  dieses  Liedes  sind  uberaus  interessant  durch 
die  Vielschichtigkeit,  die,  abgesehen  von  der  Uberarbeitung  des  Sammlers 
darin  offenbar  wird. 

1.  scheint  die  sudosteuropaische  Version  hier  irgendeinen  direkten  Ein- 
fluss  gehabt  zu  haben. 

a.  Die  Frau  muss  Schafe  hiiten,  obwohl  es  in  den  meisten  westeuropaischen 
Varianten  Schweine  sind. 

b.  Das  Erkennen  auf  dem  Felde  steht  der  dalmatinischen  Version  be- 
sonders  nahe,  ebenso,  dass  der  junge  Mann  seine  Frau  gleich  zum  Schloss 
mitnimmt. 

c.  Die  falschen  Ausreden  des  Bruders,  die  im  SK  und  auch  noch  RI  (RI  6, 
RI  8)  auftreten. 

d.  Die  Wiederholung  des  ersten  Teiles  —  B  Ca  —  wie  m  last  alien  ost- 
europaischen  Versionen. 

2.  hat  die  franzosische  Version  mit  der  Frage  nach  dem  Logis  dem  Verbot 
der  Heimkehr  vor  dem  Abend,  die  Bitte  an  den  Tisch  zu  kommen  und  die 
Weigerung  der  jungen  Frau,  die  nur  noch  gewohnt  sei,  im  Stall  zu  essen 
und  zu  schlafen,  sich  gegen  den  sudosteuropaischem  Einfluss  durchgesetzt. 
Dieses  liegt  wohl  an  der  bereits  vorhandenen  Formen  und  ist  durch  die 
Unterstiitzung  verwandter  Typen  durchaus  denkbar  (z.B.  »Germine»). 

3.  hat  die  bretonische  Version  der  Geschichte  ihre  eigene  Note  durch  den 
Austausch  der  Personen  gegeben:  Bruder  statt  Mutter.  Der  Ersatz  konnte 
sprachlich  ohne  Reim  und  Rhythmusschwierigkeiten  stattfinden. 
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Aufgrund  der  Details,  die  auf  feudalen  Sitten  beruhen,  schreibt  ihr  Ville- 
marque  ein  hohes  Alter  zu.  Er  sagt,  aber  nicht  direkt,  in  welche  Zeit  er  sie 
ansetzt.  Seine  vorangestellten  Bemerkungen  uber  die  Kreuzziige,  uber  Alain 
und  die  bretonischen  Chefs,  die  an  den  Kreuzziigen  teilgenommen  haben, 
bewirken  bei  seinen  nicht  allzu  aufmerksamen  Nachfolgern  die  Meinung, 
er  habe  das  Lied  auf  das  1  l.Jh.  zuruckgefuhrt. 

In  der  bretonischen  Version  wird  ausser  in  dem  beanstandeten  Passus 
in  RB  1  nichts  von  einem  Kreuzzug  erwahnt.  Auch  die  Titel  beider  Varianten 
sind  verschieden:  »kepouse  du  croise»  (RB  1)  und  »Les  deux  freres»  (RB  2). 
Letzterer  durfte  wohl  der  volkstiimliche  sein. 

Die  Variante  RF  6  aus  Poitou,  meint  Bujaud,  stehe  der  bretonischen 
Version  nahe,  weniger  wohl  durch  den  Inhalt,  der  der  franzosischen  Normal- 
form  folgt,  und  der  noch  eine  Kontamination  »Vom  treuen  Diener  und 
dem  ausgesetzten  Kind»  enthalt,  als  vielmehr  durch  die  darin  enthaltenen 
Namen.  Der  junge  Herr  Joussaume  muss  dem  Ruf  des  Konigs  Constant 
folgen.  Bujaud  meint  nun  durch  die  Lautgleichheit  von  Constant  und  Conan 
auf  den  bretonischen  Due  Conan  schliessen  zu  konnen.  Dieser  war  mit 
der  Familie  der  Edelleute  von  Joussaume  in  Poitou  verwandt44.  Conan, 
Due  de  Bretagne,  ist  ein  sagenumwobener  Held,  der  sich  an  der  unteren 
Loire  981  und  982  siegreich  geschlagen  hat45.  Da  Conan  ein  Nachkomme 
jenes  von  Villemarque  erwahnten  Alain  ist,  will  Bujaud  das  Lied  fur  das 
11.  oder  12.  Jh.  ansetzen.  Doch  diese  Spekulation  aufgrund  anderer  Speku- 
lationen  sollte  nur  erwahnt  sein  und  nicht  mehr,  da  allein  die  geschicht- 
lichen  Daten  und  die  Meinungen  sehr  bald  in  Widerspruch  geraten  wiirden. 

Alle  Belege  auf  dem  Gebiete  des  heutigen  Frankreich  zeigen  in  Elementen 
und  Formulierungen  stark  die  Tendenzen  zur  Modernisierung.  Einige  Verbin- 
dungen  zum  Repertoire  ahnlicher  erzahlender  Lieder  und  Kreuzzugslegenden 
sind  auch  nachzuweisen.  Die  Verbreitung  liegt  vor  allem  entlang  der  Loire 
von  Suden  nach  Norden  und  Westen.  Weiterhin  scheint  die  Verbreitung 
in  Ostfrankreich  auch  entlang  der  Flandelswege  stattgefunden  zu  haben. 
Ein  vollkommenes  Fehlen  im  Norden  kann  wohl  durch  die  Rivalitat  des 
dort  verbreiteten  Typs  »Germine»  entstanden  sein,  doch  ware  auch  noch 
zu  fragen,  ob  nicht  der  Hundertjahrige  Krieg  eine  andere  Liedgattung  und 
Thematik  zur  Entwicklung  gebracht  haben  konne,  in  der  andere  Themen 
als  das  iible  Verhalten  der  Schwiegermutter  weit  wichtiger  waren. 

PROVENCE 

REP  1  A  B  B2  B5  Ca7  2  H1  /  Ea!  Cax  Ca2  W  Ca.1  Ca10  Caxi  Ea  G2 
H7  /  Ca7  2  Fj.  —  (100  V.) 

REP  la  —  Ca7  7  Eax 


Zur  Herkunft  und  Altersbestimmung  .  .  . 


173 


FFC  224 


RFP  2  —  A  B9  Bm  B5  Bx  B2  B3  Ca4  Ca7  2  Hx  /  Eax  Cax  Ca2  W  Ca10 

Cax  Caxx  Ea  G2  Ca4  /  Ca7  2  Fs.’—  (132  V.) 

MITT  EL-  UND  SUDFRANZOSISCHE  PROVINZEN 

RF  1  -  A  B9  Bm  Ca7  2  /  Eai  Ca4  Ca2  W  Ca14  /  Ca7  2  F3  —  (64  V.) 

RF  2  —  A  H  Bm  B2  B3  Ca7  2  Hx  /  Eax  Ca4  Ca2  /  W  Cax  Caxx  /  Ea  Ca7  2 

Fx.  —  (108  V.) 

RF  3  —  A  B9  Bm  B3  Ca7  2  Hx  /  Eax  Cax  Ca2  /  W  Cax  Gaxx  Ea  Ca7  2  Fx 

RF  3a  —  B 3  .  .  .  /  Eax  Ca2  Gax  .  .  .  F3 

RF  3b  —  .  .  .  Ca2  .  .  . 

RF  3c  —  .  .  .  Ca7  2  Cax  .  .  .  Ca2  /  W  A  Cax  Ca7  2 

RF  3d  —  .  .  .  /  Eax  Cax  Ca2  /  W  Cax  Caxx  .  .  .  F3 

RF  4  —  Zur  Flalfte  in  Prosa:  A_  B  Ca7  2  Ca4  Hx  /  Eax  Ca2  Cax  Ca8  / 

Ca  Caxx  Ea  (H7)  Ca4  /  Ca7  2 

RF  5  —  A  B9  Bm  B3  B6  Ca7  x  Hx  /  Cax  Ca8  Ga4  Cax  Caxx  Caxo  Ea  H7  F2 
—  (120  V.) 

RF  5a  —  ...  I  Cax  Ca8  .  .  .  CaX9  .  .  .  Caxx 

RF  6  —  A  B9  Bm  B5  Ca4  Ca7  2  Hx  /  Eax  Cax  Ca2  /  W  Caxx  Ea  (H7)  Ca4 

Hxo  D  Fx  (Kind?).  —  (114  V.) 

RF  7  —  A  B9  M..  B  B3  B5  Ca7  2  Hx  /  Eax  W  Ca2  /  W  Caxx  Cax  Cax0 

Ea  Ca4  (H7)  Ca7_2  F3.  —  (170  V.) 

RF  8  —  ABBxB2B5  Ca4  /  Ca7  2  .  .  .  /  Hx  Ca2  Cax  W  Cax  Caxx  Caxo 

Ea  G2  Ca4  /  Ca7  2  F3.  —  (117  V.) 

RF  9  —  B9  M_  B3  B2  B5  Ca7  2  K  (-lyr.  Lied)  Hx  Eax  Ca7  2  Ca2  W  /  W 

Cax  Caxo  Caxx  Gaxo  Ea  G2  Ca4  /  Ca7  2  F3.  —  (152  V.) 

RF  9a  —  .  .  .  A  B9  .  .  .  Ca7  2  H x  /  .  .  . 

RF  9b  —  B8  .  .  . 

RF  9c  —  .  .  .  Ea  G2  .  .  . 

RF  9d  —  .  .  .  Ea  G2  Ca4 

RF  10  —  A  B9  Bm  B5  Bx  B8  Ca4  Ca7  2  H  /  Eax  (W)  Cax  /  Cax  Caxo  /  A 
H7  Ea  /  Ca7  2  F3.  —  (72  V.) 

RF  11  —  A  B9  Bm  Ca7  x  /  Eax  Cax  A  Ca8  /  W  Caxx  Caxo  Ea.  —  (84  V.) 

RF  12  —  A  B9  ML  B2  B3  Ca4  Ca7  2  /  Hx  Eax  Cax  Ca2/  W  Gaxo  Cax  Caxx 

Ea  G  /  Ca7  2  F3  Ca4.  —  (94  V.) 

RF  13  —  A  B3  Bx  Ca4  Ca7  2  /  Hx  Eax  A  Cax  Ca2  /  W  Caxo  Cax  Caxx 
Ea  G2  Ca7  2  Fx.  —  (86  V.) 

RF  14  —  ABBX  Ca7  FIX  /  Eax  Ca2  /  W  Cax  Cax0  Caxx  Ea  G  H(7)  Ca4 
Ca7  F3  —  (68  V.) 

RF  15  —  A  B  B2  B5  Ca7  2  G2  /  Ea  Cax  /  W  Ca2  W  Gax  Caxx  Flx  Ea  H7 
Ca4  Ca7  2  F x  —  (98  V.) 

RF  16  —  =  RFX4  .  .  .  Fx 
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CANADA 

RF  17  -  .  .  .  Hj  .  .  .  Eax  Ca7  2  Ca8  Ea  .  .  .  Caxx  —  (18  V.) 

RF  17a  —  .  .  .  Eax  Ca7  2 

RE  17b  —  .  .  .  (Cau?)  .  .  .  PIX  Ea  .  .  . 

RF  18  —  B9  Bra  B6  Bx  B5  /  Flx  Eax  Cax  Ca8  .  .  .  W  Caxx  /  Ca4  Fx 

(40  V.) 

BRETAGNE 

RB  1  -  Ax  B9  Bsw46  B3  Bx  Ca4  Ca7  x  Ca8  Hx  /  Eax  Cax  W  Caxo  Ea  / 

D  D2d  Ca7  x  Ea3  F3  —  (64  V.) 

RB  2  —  Ax  B9  Bsw  B3  Ca4  Ca7  x  Hx  /  Eax  W  Caxo  Cax  /  D  D2e  Ca7  x 

Caxo  Cax  B3  Ca7  2  F3  —  (54  V.) 

RB  2a  —  ...  Ca8  .  .  . 

RB  2b  —  ...  Ea  Ca8  Caxo  Cax  .  .  . 


DER  SPANISCHE  UND  KATALANISCHE  BELEGBEREICH 


Diese  beiden  Sprachraume  sind  aufgrund  ihrer  bewegten  Geschichte 
nicht  gut  voneinander  zu  trennen.  Zum  einen  hatte  Katalonien  nicht  nur 
sprachlich  bis  ins  15.Jh.  hinein  eine  Vormachtstellung  im  Mittelmeerraum, 
die  dann  nach  der  Vereinigung  der  Konigreiche,  von  Kastilien  und  seiner 
Sprache,  dem  heutigen  Spanisch,  ubernommen  wurde.  Und  zum  anderen 
kennzeichnet  das  gesamte  Mittelalter  eine  starke  Bevolkerungsbewegung, 
insbesondere  durch  die  grossen  Judenverfolgungen,  die  1492  zum  Aus- 
wandern  von  600  000  Sephardim  aus  Spanien  fuhrte.  Diese  haben  in  Marokko, 
auf  den  Balearen,  in  Italien,  Bosnien,  bis  nach  Kleinasien  hinein  iiber  Jahr- 
hunderte  ihre  Sprache  und  Kultur  erhalten.  Daher  sollen  hier  sowohl  die 
kastilischen,  als  auch  die  katalanischen  Varianten  und  soweit  es  besonders 
von  Sammler  kenntlich  gemacht  ist,  auch  die  sephardischen  Belege  gemein- 
sam  behandelt  werden. 

Bisher  waren  in  den  internationalen  Publikationen,  wie  z.  B.  Seemann1,  20 
katalamsche  und  3  spanische  Belege  bekannt,  die  aus  der  Zeit  zwischen  1856 
und  1896  stammen.  L.  Vargyas2  nennt  in  seiner  Monographic  nur  eine 
katalanische  Variante  in  der  Ubersetzung  von  F.  Wolf. 
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Zum  Lied  von  der  bosen  Schwiegermutter,  der  »Gentil  Porquerola» 
stammen  die  ersten  zusatzlichen  Angaben  seitens  katalanischer  und  spani- 
scher  Sammler  von  Aquilo  y  Fuster  (1893),  der  eine  ganze  Reihe  von  Beleg- 
orten  aus  Katalonien  und  von  den  Balearen  nennt3.  Dann  fiihrt  J.  Amades 
1951  noch  eine  Reihe  von  Varianten  an,  deren  Zitierung  leider  so  ungenau 
ist,  dass  diese  nicht  an  das  gesamte  Material  fiihren  konnen4. 

Wenige,  doch  genaue  Angaben  liefert  Massot  i  Muntaner  in  seinem  »Aper- 
tacio  a  Festudi  del  Romancer  balear».  Gedanken  iiber  diesen  Liedtyp  machen 
sich  auch  in  den  Anmerkungen  zu  den  Varianten  Mila  y  Fontanals  (RK  1), 
Belay-Briz  (RK  2),  Capmany  (RK  22),  J.  Amades  (RK  24),  und  Massot 
i  Muntaner  (RKB  4).  Ausfuhrlicher  behandelt  R.  Menendez-  Pidal5  dieses 
Lied,  und  zwar  als  Gegenbeweis  fur  den  Zwang  raumlicher  Kontinuitat. 
Er  fasst  dabei  die  bisherigen  Meinungen  zusammen:  Das  Lied  sei  aus  Nord- 
frankreich  und  nicht  aus  der  Provence  nach  Spanien  gekommen,  dafur 
spreche  die  ungewohnliche  -e-Endung,  weiterhin  die  Veranderung  der  Reim- 
zahl  und  andere  inhaltliche  Merkmale.  In  Kastilien  sei  eine  unabhangige 
Version  entstanden,  die  Sephardim  in  Bosnien  hatten  allerdings,  die  dem 
Franzdsischen  naher  stehende  Version  bewahrt  und  auch  die  katalanische 
als  Produkt  eines  Vermittlerraumes  deute  auf  eine  andere  Herkunft  als  die 
kastilische.  Zur  Bearbeitung  dieses  Raumes  lag  Material  aus  folgenden  5 
Gebieten  vor : 

Kastilien  (d.h.  Nordspanien)  RE  6  Var. 

Katalonien  RK-  24  Var. 

Balearen  RKB  4  Var. 

Hinzu  kommen  die  Strukturen  von  24  unveroffentlichten  sephardischen 
Varianten  aus  dem  Nachlass  von  R.  Menendez-Pidal6,  die  sich  wie  folgt 
gruppieren: 


Kastilien 

RES 

7  Var. 

Katalonien 

RKS 

1  Var. 

Balearen 

RKSB 

7  Var. 

Marokko 

RESM 

4  Var. 

Bosnien 

RESB 

4  Var. 

Folglich  standen  dieser  Arbeit  insgesamt  54  Varianten,  davon  24  unver- 
offentlichte,  zur  Verfiigung.  Die  einzelnen  Gebiete  haben  ausgepragte 
Lokalversionen  entwickelt,  von  denen  nur  die  katalanischen  des  Festlandes 
und  der  Inseln  ihre  Einheit  bewahrt  haben.  Die  sephardischen  Varianten 
aus  Tetuan  und  Tanger  haben  jedoch  ausserhalb  des  eigentlichen  Ver- 
breitungsgebietes  nicht  iiberdauert  und  sind,  abgesehen  von  den  Elementen 
AB  ,  —  also,  dass  der  junge  Mann  in  den  Krieg  muss  und  seine  Mutter 
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bittet,  der  jungen  Frau  keine  schwere  Arbeit  zuzuteilen,  sondern  sie  in  leichten 
Tatigkeiten,  wie  feme  Handarbeit,  zu  unterweisen,  —  ohne  das  charak- 
terisiende  Konfliktelement  C  zu  Schwundformen  geworden.  In  zwei  Belegen 
stirbt  der  Mann  bei  der  Riickkehr  (er  fallt  in  einen  tiefen  Brunnen  und  seine 
Frau  wird  Kdnigin)  und  2  andere  Varianten  gehen  in  andere  Gattungen 
iiber  (Hochzeitslied  und  Brief).  Der  eigentliche  Sinn  ist  somit  verloren. 
Da  diese  Lieder  zwischen  1915 — 16  aufgezeichnet  worden  sind,  sollen  sie 
hier  nur  als  Uberreste  und  Randerscheinungen  erwahnt  sein,  vor  allem  weil 
Marokko  zu  den  friihen  Fluchtzielen  der  Sephardim  gehort  und  diese  Be- 
volkerungsgruppe  sich  allenthalben  in  der  »Fremde»  durch  eine  sehr  kon- 
servative  Lebensweise  ausgezeichnet  hat. 

Die  iibrigen  Belegraume  bringenz.T.  guterhaltene  Texte,  bis  zu  250  Versen 
(z.B.  RK  19,  RK  20,  RK  21,  RK  22,  RK  24),  doch  auch  kurzere  Versionen, 
wie  die  kastilischen  und  balearischen  (bis  80  Verse),  sind  anzutreffen.  Die 
hohe  Belegzahl  Kataloniens  bringt  auch  eine  hohe  Fragmentzahl  (von  25 
Varianten  13  Fragmente).  Leider  haben  die  meisten  alteren  Sammler  keine 
Angaben  fiber  Sanger  und  Aufzeichnungsort  geliefert,  so  dass  nur  die  grosseren 
Raume  kenntlich  sind,  (z.B.  soil  nach  Massot  i  Muntaner  RK  3  nach  Mal¬ 
lorca  gehoren).  Die  Sammelzeit  verlauft  durch  die  ganze  zweite  Halfte  des 
vergangenen  Jahrhunderts  bis  heute,  wobei  zu  Beginn  des  20.  Jhs.  R.  Menen- 
dez-Pidal  sich  durch  seine  zahlreichen  Aufnahmen  bei  den  Sephardim 
besonders  verdient  gemacht  hat. 

Gattungsmassig  ist  diese  Ballade  im  Spanischen  schwer  unterzubringen, 
da  die  Diskussion  um  die  Klassifizieiung  des  »Romancero  tradicional»  wie 
die  erzahlenden  Volkslieder  genannt  werden,  noch  irnmer  Probleme  in  sich 
birgt  .  In  jedem  Fall  gehort  die  »Porquerola»,  wie  die  Ballade  im  Spanischen 
und  Katalanischen  auch  genannt  wird,  zu  den  aus  Frankreich  eingewanderten 
Liedern.  Soweit  Angaben  vorhanden  sind,  erscheint  dieses  Lied  fast  aus- 
schliesslich  im  Repertoire  der  Sangerinnen.  J.  Amades8  zahlt  es  zu  den 
»Gan<jons  de  cosidora»,  den  Liedern  der  Naherinnen,  gewissermassen  als 
eine  Abart  der  Spinnlieder.  Dabei  wird  ein  breiter  getragener  Vortrag  bevor- 

zugt,  was  auch  die  hohe  Verszahl  in  einem  Teil  der  katalanischen  Varianten 
erklaren  wiirde. 

Obwohl  die  emzelnen  Gebiete  ausgepragte  Lokalversionen  haben.  soli 
ihre  Betrachtung  parallel  verlaufen. 

Alle  Varianten  enthalten  das  Element  A.  Die  Kastilischen  jedoch  kon- 
taminieren  z.T.  vorher  mit  dem  Lied  vom  »Falschen  Pilgrim»9,  dem  »Raptor 
pordiosero»  (RE  1,  RE  2,  RE  3,  RE  4,  RES  2,  RES  3,  RES  4,  RES  5,  RES  8). 
E.  Seemann  resumiert  diese  unabhangige  und  breite  Vorgeschichte  wie  folgt10: 

»An  der  Pforte  von  Aire  bittet  ein  Pilger  um  ein  Almosen,  und  als  das 
Tochterchen  es  ihm  zutragt,  ergreift  er  es  an  der  Hand.  Sie  schilt  ihn  einen 
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verstellten  Wallfahrer,  er  stellt  dieses  in  Abrede  und  bittet  sie,  ihm  den  Weg 
zu  zeigen.  Als  sie  zur  Strasse  gelangen,  kommt  ein  Trupp  Reiter  daherge- 
sprengt:  Er  heisst  sie,  sich  unter  seinem  Mantel  zu  verbergen,  bis  die  Kaval- 
kade  voriiber  ist.  Sie  klagt,  Fiirsten  und  Grafen  hatten  um  sie  geworben, 
nun  sei  sie  die  Beute  eines  falschen  Pilgers  geworden.  Er  sagt,  einer  von 
diesen,  und  zwar,  der  sie  am  meisten  geliebt  habe,  sei  er  gewesen.  Da  bittet 
sie,  umkehren  zu  diirfen,  nach  ihrem  Hemd,  (ihrer  Mantille),  doch  er  weist 
sie  zuriick,  er  habe  eine  Mutter,  die  ihr  eines  zur  Verfiigung  stellen  konne. 
An  seinem  Hause  angekommen,  heisst  er  seine  Mutter,  die  Pforte  offnen, 
er  bringe  die  Tochter  von  Aire  .  .  .».  Und  damit  kommt  die  Fabel  zum 
Kontaminationspunkt :  denn  kaum  hat  man  sich  zu  Tisch  gesetzt,  kommen 
die  Briefe  mit  der  Aufforderung,  in  den  Krieg  zu  ziehen,  also  das  Element  A. 

In  einigen  katalanischen  Varianten  ist  haufig  ein  Motiv  vorangestellt, 
das  aus  dem  Hochzeitsrepertoire  zu  stammen  scheint.  (RK  5,  RK  6,  RK  7, 
RK  14,  RK  16,  RK  20,  RK  21  und  die  Fragmente  RK  8,  RK  18). 

—  Warum  verheiratet  ihr  euch  nicht,  Don  Jaume? 

Warum  sucht  ihr  keine  Frau?  Tom,  tom,  filoset. 

—  Fur  euch  wusste  ich  eine,  Tochter  eines  grossen  Ritters. 

Flor  de  taronge  (Orangenblute) 

Verheiratet  euch  mit  Doha  Maria, 

Die  weder  Vater,  noch  Mutter  hat. 

Wenn  sie  noch  jung  ist, 

Ist  sie  die  Frau,  die  gut  fur  euch  ist  .  .  .  RK  21 

Dieser  Aufforderung  folgt  fast  immer  das  Element  A2  im  Zeitrafferstil  (vgl. 
RR,  GR) 

Am  Samstag  lernten  die  sich  kennen, 

Am  Sonntag  haben  sie  sich  verlobt, 

Am  Montag  machen  sie  die  Hochzeit 
Und  er  fiihrte  sie  ins  Haus. 

Am  Dienstag  lassen  sie  schon  ausrufen, 

Dass  Grafen  und  Ritter 
In  den  Krieg  zu  ziehen  haben, 

Um  ihren  Konig  zu  begleiten. 

Alle  Grafen  und  Ritter 

Miissen  ihre  Frauen  verlassen  .  .  .  RK  21 

In  diesem  Abschnitt  wird  meistens  der  Name  Don  Jaume  genannt  (RK  5, 
RK  6  (Don  Joan),  RK  7,  RK  20,  RK  21,  RKB  3,  RK  8).  Einmal  heisst  er 
Don  Carlos  (RK  17)  und  einmal  Don  Daunis  (RK  4).  Die  Dame,  Doha 
Maria,  wird  Vollwaise  und  Tochter  eines  grossen  Ritters  genannt  (RK  20, 
RK  21  und  in  den  Fragmenten  RK  13,  RK  16). 

Es  ist  anzunehmen,  dass  dieser  Beginn  nicht  zur  spezifischen  westromani- 
schen  Fassung  gehort,  was  durch  den  Ersatz  des  Namens  Dona  Maiia  im 
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gleichen  Liede  mit  der  Anrede  Caterina  in  der  Wiedererkennungsszene 
(z.B.  RK21)  bestarkt  wird.  Diese  Anrede  Caterina  oder  Catalina  erscheint 
auch  in  den  Varianten  ohne  die  oben  beschriebene  Einleitung,  im  Zusam- 
menhang  mit  dem  in  Katalonien  haufigen  Ritter  Don  Guillem  (RK  22, 
RK  24)  und  dem  balearischen  Don  Juan  de  Vilatge  (RKB  1).  In  Varianten 
mit  der  im  westromanischen  charakteristischen  Einleitung  A  wird  einfach 
besagt,  dass  der  junge  Mann  fur  den  Konig  in  den  Krieg  ziehen  muss.  Hier 
die  katalanische  Formel: 

Der  Konig  hat  ergehen  lassen  einen  Aufruf, 

Einen  Aufruf  hat  er  ergehen  lassen, 

Dass  alle  Ritter 

In  den  Krieg  ziehen  mtissten. 

Herr  Guillem,  der  Ritter, 

auch  dieser  muss  dort  hingehen  .  .  .  RK  2 

An  dieser  Stelle  werden  in  Katalonien  dem  Franzosischen  ahnliche  Namen, 
wie:  Don  Guillermo  oder  Don  Guillem  (RK  1,  RK  2,  RK  3,  RK  22,  RK  24) 
genannt,  dann  Don  Daunis  (RK  11,  RK  14),  Don  Jaume  de  Manresa  (RK 
23),  Don  Josep  (RK  9),  Don  Ridaure  (RK  12),  Don  Carlos  (RK  18)  und 
auf  den  Balearen:  Don  Juan  de  Vilatge  (RKB  1,  RKB  2)11. 

In  Kastilien  heisst  der  Held  immer  Don  Bueso  (Var.  Don  Giieso)  und 
seine  Frau  Maria,  bzw.  Marianita  oder  Marianilla12. 

Die  B-Elemente  sind  im  gesamten  westromanischen  Bereich  relativ  ahnlich. 
Der  Neuvermahlte  wagt  es  nicht,  seine  junge  Frau  allein  zu  lassen  und  be- 
schliesst,  sie  seiner  Mutter  anzuvertrauen.  Da  diese  Frage  nicht  immer  klar 
ausgepragt  ist,  also  oft  mehr  angedeutet  wird,  erscheint  sie  in  der  Struktur 
in  Klammern  (B9)  und  ist  relativ  selten  im  katalanischen  Beleg  (RK  3,  RK  4, 
RK  10,  RK  21,  RK  22,  RKB  1,  RKB  3). 

Wo  werde  ich  meine  Frau  lassen? 

Wenn  ich  sie  den  Zofen  uberlasse, 

Werden  sie  sie  mir  nicht  gut  behandeln. 

Ich  werde  sie  im  Hause  meiner  Mutter  lassen, 

Die  sie  mir  gut  behiiten  wird  .  .  .  RKB  3 

Der  junge  Mann  wendet  sich  im  folgenden  an  die  Mutter  mit  der  Bitte, 
die  junge  Frau  nicht  so  schwer  arbeiten  zu  lassen.  Sie  soli  nur  das  tun,  was  sie 
tun  kann,  keine  Wasche  waschen,  kein  Wasser  holen,  nicht  einheizen  usw., 
also  die  gleichen  Dienste,  wie  auch  in  RI,  RFP  und  RF  (sudliche  Gebiete, 
Dauphine).  Ausfuhrlich  gibt  er  Anleitungen,  welche  Handarbeiten  sich  fur 
eine  feine  Dame  ziemen,  z.B.  auf  Seide  nahen,  sticken,  stricken,  evtl.  auch 
spinnen.  Die  junge  Frau  soil  das  lernen,  aber  nur  wenn  sie  es  will  (B0). 

Desgleichen  kann  sie  auch  in  Begleitung  zur  Messe  gehen,  wenn  sie  das 
Bedurfnis  danach  hat  (B5).  Folglich  ist  B2  in  alien  Varianten  vorhanden 
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(auch  noch  in  den  sephardischen  in  Marokko).  B5  kommt  nicht  so  haufig 
vor  (RE  1,  RE  5,  RE  6,  RK  20,  RK  21,  RK  25).  In  sechs  katalanischen 
Varianten  fehlt  B  vollstandig.  Die  vorhandenen  Formeln  zeigen  jedoch  deut- 
lich  ihre  Zugehorigkeit  zu  diesem  Typ. 

Es  muss  auch  noch  darauf  hingewiesen  werden,  dass  in  den  kastilischen 
Varianten  die  Mutter  haufig  die  Anordnungen  des  Sohnes  gleich  einem 
Versprechen  wiederholt  (Bm).  Ob  aber  diese  Wiederholung  als  eigentliches 
Versprechen  angesehen  werden  darf,  mag  dahingestellt  sein,  da  die  Lied- 
form  dieses  Gebietes  durch  strophenweise  Wiederholungen  mit  leichten 
Variierungen  charakterisiert  wird. 

Anders  ist  es  mit  den  sephardischen  Varianten  aus  Bosnien,  in  denen 
gleich  den  franzosischen  Varianten  die  Mutter  von  sich  aus  das  Angebot 
macht,  fur  die  Schwiegertochter  zu  sorgen  und  die  entsprechenden  Arbeiten, 
die  sonst  der  Sohn  aufzahlt,  angibt.  (Bm). 

Aus  Katalonien  lautet  ein  Beispiel : 

—  Mutter,  meine  Mutter,  hier  lass  ich  Euch  meine  Frau, 

Lasst  sie  keine  Arbeit  machen,  die  sie  nicht  machen  kann, 

Genau  so  wenig  weiden,  (Mehl)  sieben, 

Noch  das  Brot  zum  Backhaus  tragen. 

Wenn  sie  hinuntergeht  Wasser  holen, 

Gebt  ihr  den  leichtesten  Krug. 

Kauft  ihr  einen  Rocken 
Und  lehrt  sie  spinnen. 

Und  einen  Fingerhut  aus  Silber 
Und  bringt  ihr  das  Nahen  bei. 

Lasst  sie  Seide  spinnen 

Oder  wohl  feingesponnenes  Leinen, 

Wenn  ihr  das  Spinnen  keinen  Spass  macht, 

Dann  unterhaltet  sie  auch  nicht  halb,  (?) 

Lasst  sie  Silber  und  Gold  sticken 
Und  Perlen,  wenn  sie  will, 

Und  wenn  ihr  das  Sticken  keinen  Spass  macht, 

Dann  lasst  sie  nichts  machen, 

Ausser  zur  Messe  gehen, 

Um  sich  Gott  zu  empfehlen  .  .  .  RK  27 

Aus  Kastilien  kommt  dagegen  folgende  Variante: 

—  Gebe  gut  acht  auf  meine  Marianita, 

An  der  Hand  sollst  du  sie  zur  Messe  fiihren. 

_ _  Fur  deine  Marianita  werden  wir  sorgen, 

An  der  Hand  werden  wir  sie  zur  Messe  fiihren. 

_  Auf  meine  Marianita  wird  gut  geachtet  werden, 

Hollandisches  Leinen  wird  man  sie  sticken  lehren. 

_  Auf  deine  Marianita  werden  wir  gut  achten, 

Hollandisches  Leinen  zu  besticken  werden  wir  sie  lehren  ...  RE  5 
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In  Kastilien  folgt  nun  in  drei  Varianten  eine  eigenartige  Verbindung 
mit  dem  Motiv  des  Um-die-Wette-Stickens.  Die  junge  Frau  macht  die  beste 
und  schonste  Arbeit.  Ihr  wird  jedoch  mitgeteilt,  dass  sie  zu  so  feiner  Arbeit 
nicht  tauge  und  gerade  noch  fur  Hirtendienste  gut  genug  sei.  So  wird  unter- 
schwellig  der  Neid  zum  Grund  fiir  die  Herabsetzung  der  Schwiegertochter. 
In  einer  anderen  kastilischen  Variante  (RE)  folgt  die  Aussage,  die  Ca7. 1 
einleitet  direkt  nach  B2. : 

—  Geh  du,  mein  Sohn,  ohne  Sorgen  in  den  Krieg, 

Dein  Frauchen  wird  mit  deinen  Schwestern  Seide  besticken. 

Sie  setzte  sie  eines  Tages  zu  zweit  arbeiten. 

Das  von  Marianita  war  am  besten, 

Sie  setzte  sie  eines  Tages  zu  dritt  arbeiten, 

Das  von  Marianita  war  am  besten. 

Sie  setzte  sie  eines  Tages  zu  viert  arbeiten. 

Das  von  Marianita  war  am  hlibschesten. 

Sie  setzte  sie  eines  Tages  zu  fiinft  arbeiten. 

Das  von  Marianita  war  am  schonsten. 

—  Marianita,  meine  Tochter,  du  taugst  nicht  Seide  zu  besticken, 
Aber  um  die  Schafe  in  den  Bergen  zu  hiiten  .  .  .  RE  2 

Wahrend  in  den  Belegen  aus  Kastilien  und  den  judeospanischen  aus 
Bosnien  die  junge  Frau,  ahnlich  wie  in  der  Bretagne,  immer  Schafe,  einmal 
auch  Ziegen  (RE  5)  oder  in  den  kastilisch-sephardischen  auch  Kiihe  (RES  5) 
hiiten  muss,  bringen  die  katalanischen  und  balearischen  Varianten  immer 
das  Schweinehiiten.  Nach  5  oder  7  Wochen,  meist  gleich  nach  der  Abreise 
des  Mannes,  wird  sie  hinaus  zu  den  Tieren  geschickt  (Ca7.a).  Auch  muss 
sie  vorher  ihr  Seidenkleid  ablegen  und  ein  grobes  iiberziehen  (Ca4),  und 
zusatzlich  sieben  Spindeln  spinnen  und  das  Biindel  Holz  machen  (Ca2). 
Diese  letzten  zwei  Elemente  fehlen  ganz  im  kastilischen  und  bosnischen 
Bereich.  Wenn  im  Katalanischen  Ca2  in  der  ersten  Sequenz  nicht  erwahnt 
wird,  so  kommt  es  immer  in  der  zweiten,  dem  Dialog  zwischen  Mann  und  Frau. 

Am  nachsten  Tag  in  der  Friihe  macht  sie  sie  zur  Schweinehirtin. 

— -  Schweinehirtin,  Schweinehirtin,  es  ist  Zeit,  auszutreiben, 

Die  Schweinchen  machen  nyigronyigro,  sie  machen  nyigronye 
— -  Zieh  das  Seidenkleid  aus  und  zieh  dir  das  grobe  Wollkleid  an, 

Drei  voile  Spindeln  musst  du  spinnen  und  ein  Biindel  Holz  musst  du 
auch  machen  .  .  .  RK  3 

Auch  im  Katalanischen  ist,  ebenso  wie  im  Bretonischen  ein  Protest  der 
Schwiegertochter  zu  finden  (RK  7,  RK  20,  RK  21,  RK  22,  RK  24). 

—  Keineswegs,  meine  Schwiegermutter,  denn  ich  wiisste  nicht, 
wie  ich  es  machen  sollte. 

—  Steh  auf,  steh  auf,  Schweinehirtin,  ich  werde  dich  lehren  .  .  .  RK  7 
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oder: 

—  Das,  liebe  Schwiegermutter, 

Dass  weiss  ich  nicht,  wie  man  es  macht 
Und  es  ist  nicht  die  Arbeit  die  Don  Jaume 
Fur  seine  Frau  (als  Arbeit)  will. 

— -  Bloss  schnell,  Schweinehirtin, 

Ich  werde  es  dir  schon  zeigen, 

Jetzt  wo  Don  Jaume  abwesend  ist, 

Wirst  du  tun,  was  ich  dir  befehle  .  .  .  RK  20 

Diese  5  katalanischen  und  die  bretonischen  Belege  sind  die  einzigen  im 
gesamten  Material  zu  diesem  Typ,  in  dem  die  Schwiegertochter  einen  Wider- 
spruch  versucht.  Dennoch  geht  es  besonders  aus  dem  letzten  Beispiel  deutlich 
hervor,  welche  Machtstellung  die  Mutter  durch  die  Abwesenheit  ihres 
Sohnes  einnimmt.  Einmal  nur  wird  die  schlechte  Behandlung  mit  dem 
vermeintlichen  Tod  des  jungen  Ehemannes  begriindet  (RK  20). 

Stets  sind  es  sieben  Jahre,  die  der  junge  Mann  wegbleibt,  z.T.  dient  er 
dem  Konig  von  Frankreich,  einmal  kehrt  er  aus  Indien  (!)  heim.  Stets  wird 
seine  Aufmerksamkeit  durch  eine  helle  Stimme  erregt  (H-J,  so  dass  er  seine 
Pagen  zur  Eile  anspornt.  Auch  die  Nachricht,  dass  nur  eine  Schweinehirtin 
singe,  bringt  ihn  nicht  von  der  Uberzeugung  ab,  dass  es  die  Stimme  seiner 
Frau  sei.  Diese  Sequenz  kann  von  dem  Hinweis,  dass  die  junge  Frau  taglich 
einen  Rosenkranz  fiir  ihren  Mann  bete,  eingeleitet  werden.  Da  dieses  Gebet 
im  Grunde  der  Riickkehr  des  Mannes  gilt,  ist  es  mit  G2  bezeichnet  worden. 

Sieben  Jahre  hat  sie  im  Geholz  die  Schweine  gehutet. 

Jeden  Tag  hat  sie  den  heiligen  Rosenkranz  fiir  ihren  Mann  gebetet. 
Die  Zeit  der  sieben  Jahre  ist  beendet, 

Da  ist  der  Ritter  zuruckgekehrt. 

Eines  Tages  einsam  singend, 

Wie  sie  es  nie  zu  tun  pflegte, 

Ein  gutes  Stuck  entfernt,  ihre  susse  Stimme, 

Sie  horte  ein  Ritter. 

Don  Guillem  sagte  zu  den  andern: 

—  Laufen  wir,  laufen  wir  .  .  .  (a  tricote  =  urn  3  Ecken??) 

Laufen  wir,  laufen  wir,  Pagen, 

Laufen  wir,  laufen  wir  gut, 

Denn  ich  hore  eine  susse  Stimme, 

Es  scheint  die  meiner  Frau  zu  sein. 

—  Die  Stimme,  die  ihr  jetzt  hort 
Ist  nicht  die  Eurer  Frau: 

Es  ist  die  einer  Schweinehirtin, 

Die  die  Ferkel  bewacht. 

Er  lauft,  was  er  kann 

Und  als  .  .  .  (den  halben  Weg?) 

Schon  hort  er  die  Schweinehirtin, 

Die  die  Ferkel  rief. 


182 


Helga  Stein 


FFC  224 


—  Zuriick,  Regleitung, 

Ich  hore  meine  Frau  singen. 

Er  lauft,  was  er  kann, 

Soweit  bis  er  sie  sah, 

Auf  einem  Baum  sitzen, 

Auf  einem  Olivenstamm. 

Er  gibt  die  Sporen 

Mit  vier  Spriingen  war  er  dort  .  .  .  RK  24 

Die  nun  folgenden  Elemente,  die  Eax,  die  dem  Zusammentreffen  des 
Paares,  folgen  und  zu  Ca  gehoren,  gehen  in  den  katalanischen  Varianten 
etwas  durcheinander  und  sind  nicht  so  klar  und  festgepragt  wie  im  Fran- 
zosischen.  Die  meisten  sind  im  Katalanischen  zu  finden.  Im  Wesentlichen 
bittet  der  Ritter  die  junge  Frau  um  etwas  von  ihrem  Essen,  was  sie  ihm 
wegen  seiner  Diirftigkeit  verweigern  muss  (Ca-J.  Manchmal  (z.B.  RK  19, 
RK  21,  RKB  2)  gibt  er  das  Gerstenbrot  dem  Pferd  und  sein  Essen  der  Hirtin. 
Im  Kastilischen  bittet  er  dann  um  ein  Tier  (Lamm  oder  Hammel).  Auch 
dieses  muss  die  Hirtin  ihm  verweigern,  da  die  Schwiegermutter  sie  schelten 
und  sogar  toten  wiirde  (Ca8  —  da  es  sich  um  die  Behandlung  durch  die 
Schwiegermutter  handelt.)  In  alien  Varianten  fragt  der  Ritter,  wo  er  Her- 
berge  finden  konne  und  wird  zum  Flause  der  Schwiegermutter  gewiesen. 
Die  junge  Frau  kann  nicht  mitkommen,  da  sie  ihr  Arbeitspensum  noch  nicht 
erfullt  hat.  Wie  im  RI,  RF  hilft  ihr  der  Mann,  das  Holzbiindel  zu  machen, 
wahrend  sie  das  Spinnen  beenden  soli.  Als  Eigenart  der  katalanischen  Version 
geht  bei  dem  Larm,  den  der  Ritter  macht,  ein  Schwein  verloren,  was  wie- 
derum  bei  der  Schweinehirtin  Furcht  vor  der  Schelte  der  Schwiegermutter 
auslost,  also  auch  mit  Ca8  bezeichnet  werden  konnte. 

Der  Ritter  bemerkt,  sie  solle  nur  mit  nach  Hause  kommen,  er  werde  sie 
verteidigen.  Teilweise  wird  auch  der  gemeinsame  Heimweg  beschrieben 
und  mit  Ea3  bezeichnet.  Das  Paar  trennt  sich  ausser  Sichtweite  des  Dorfes, 
um  keinen  Anlass  zum  Gerede  zu  geben,  weil  die  Schwagerinnen  vom  Fenster 
ausspahen  (RK  20). 

So  ware  die  Struktur  dieser  Sequenz  prinzipiell: 

(G2)  Eax  Gax  Ca2  (Ca8)  (Ea3) 

Ein  Beispiel : 

— -  Gott  schiitze  dich,  Schweinemagdlein! 

— -  Seid  willkommen  Ritter! 

—  Kannst  du  mir  nicht  geben,  Schweinehirtin, 

Ein  wenig  von  deinem  Vesperbrot? 

—  Das  Vesperbrot,  das  ich  bei  mir  habe, 

1st  keine  Mahlzeit  fur  Ritter, 

Eine  Unze  (?)  Gerstenbrot, 

Das  voll  Spelzen  ist, 
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Ein  paar  Eicheln  als  Beilage 
Und  frisches  Wasser  vom  Wildbach. 

Der  Ritter  zog  aus  seinem  Quersack 
Eine  Pastete  heraus, 

Die  Schweinehirtin  ist  verschamt. 

• — -  Verwahrt  sie  nur,  ich  will  sie  nicht  haben. 

— -  Sag  mir  doch  Schweinehirtin, 

Was  fur  eine  Herberge  gibt  es  hier  in  der  Nahe? 

— -  Im  Hause  meiner  Schwiegermutter, 

Glaube  ich,  waret  ihr  gut  aufgehoben. 

• — ■  Sag  mir  doch,  Schweinehirtin, 

Wie  leben  sie  dort? 

—  Es  gibt  Kapaune  und  Hiihner 
Und  Tauben  im  Taubenschlag. 

— -  Gehen  wir,  gehen  wir,  Schweinehirtin, 

Denn  ich  werde  dich  dorthin  begleiten. 

—  Noch  kann  ich  nicht  nach  Hause  gehen, 

Drei  Spindeln  voll  hab  ich  noch  zu  spinnen 

Und  das  Schlimmste  noch  ein  Biindel  Holz  zu  machen, 

Das  noch  im  Wald  wachst. 

— -  Wahrend  du  deine  Arbeit  fertigmachst, 

Werde  ich  das  Bund  Holz  machen. 

Er  reisst  sich  von  der  Gattin  los 
Und  macht  ihr  das  Bund  Holz. 

Bei  dem  Rauschen  der  Zweige 
Hat  sie  ein  Ferkel  verloren.  - — 

_ _  Weh  mir,  wenn  die  Schwiegermutter  das  erfahrt! 

Das  wird  mir  noch  diese  Nacht  den  Tod  bringen. 

—  Hab  keine  Angst,  Schweinehirtin, 

Denn  ich  werde  dir  gleich  helfen. 

Als  sie  nach  Hause  gehen, 

Geht  der  Ritter  voran, 

Wahrend  das  Schweinemadchen 

Die  Schweine  in  ihrem  Pferch  einschliesst  .  .  .  RK  19 

Mit  dem  Ortswechsel  erfolgt  nun  auch  ein  Personenwechsel.  Der  Dialog 
verlauft  nun  zwischen  Ritter,  Schwiegermutter  und  Schwiegertochter  und 
miisste,  wie  es  im  Franzosischen  klar  ausgepragt  ist,  stets  eine  Forderung 
des  Ritters,  ein  Angebot  der  Schwiegermutter  und  eine  Absage  der  Schwieger¬ 
tochter  enthalten.  Normalerweise  sind  es  drei  Forderungen . 

—  Aufnahme  und  Essen 
—  Gesellschaft  bei  Tisch 
—  Eine  Gefahrtin  fur  die  Nacht. 

J.  Amades  erwahnt,  das  alte  Gastrecht  verlange  fur  alle  Bediirfnisse, 
die  ein  Gast  empfinden  konne,  zu  sorgen  und  ihn  damit  zu  ehren.  Daher 
erscheine  die  Forderung  des  Ritters  durchaus  naturlich  und  werde  ohne 
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Strauben  von  der  Gastgeberin  hingenommen21.  Dennoch  weigert  sich  die 
Schwiegermutter,  ihre  Tochter  anzubieten  und  schickt  auch  hier  die  Schweine- 
hirtin,  zu  der  nun  als  dem  niedrigsten  aller  Dienste  aufgefassten  Aufgabe. 
Die  Formeln  sind  in  diesem  Bereich  schwer  zu  fassen.  Einmal,  weil  sie  sehr 
durcheinandergehen,  zweitens  weil  dieses  Durcheinandergehen,  durch  die 
Moglichkeit  der  leichtvariierten  Wiederholung  sehr  erleichtert  wird.  Die 
strukturelle  Beschreibung  hat  dabei  vor  allem  auf  die  wesentlichen  Punkte 
der  Erniedrigung  geachtet.  Die  Schwiegertochter  bekommt  im  Gegensatz 
zum  Ritter  kein  Essen  oder  nur  schlechtes  (CaJ.  An  diesem  Punkt  gibt  der 
Ritter,  so  wie  zuvor  auf  der  Weide  der  Schweinemagd  den  besten  Bissen. 
Die  Schweinehirtin  soil  oder  darf  nicht  am  Tisch  Platz  nehmen.  Daher  die 
Antwort:  ich  will  oder  darf  nur  in  der  Aschenecke  oder  unter  der  Treppe 
mich  aufhalten  (Ca10).  Und  drittens  soli  sie  dem  Ritter  Bettgefahrtin  sein, 
was  sie  natiirlich  ablehnt  (Calx)  mit  dem  Hinweis,  ihr  Platz  sei  draussen 
(Ca10).  Diese  Ausfuhrung  erscheint  auf  den  Balearen  sehr  verkiirzt  und  in 
Kastilien  besonders  unklar.  Auch  erscheint  in  letztgenanntem  Gebiet  eine 
unmotiviert  anmutende  Kontamination.  Die  junge  Frau  fordert  den  Ritter 
recht  unfreundlich  auf,  seine  Sachen  von  einem  bestimmten  Platz  wegzu- 
nehmen,  da  sie  dort  ihre  schonen  Hirtenstabe  und  -taschen  aufzubewahren 
pflege. 

—  Guten  Abend,  Wirtin! 

—  Guten  Abend,  Ritter! 

— ■  Wirst  du  mir  nun  sagen,  Wirtin, 

Was  ich  heute  abend  essen  werde? 

—  Er  kann  gebratenes  Hiihnchen  essen, 

Das  ich  gut  braten  werde. 

—  Und  deine  Schweinehirtin, 

Was  wirst  du  ihr  zu  essen  geben? 

—  Einen  Teller  mit  Vogeln  mit  roten  Beinen  (?), 

Die  ich  gut  aufwarmen  werde. 

—  Sie  wird  gebratenes  Huhn  essen 
An  der  Seite  des  Ritters. 

Und  wirst  du  mir  nun  sagen  Wirtin, 

Mit  wem  werde  ich  heute  Nacht  schlafen? 

—  Du  wirst  nicht  mit  meiner  Tochter  schlafen, 

Die  werde  ich  gut  behiiten, 

Du  wirst  mit  der  Schweinehirtin  schlafen, 

Die  ist  gut,  sich  was  auszudenken  .  .  .  RKB  2 

Em  Beispiel  aus  Kastilien  zeigt  die  reichen  Moglichkeiten  von  Kontamina- 
tionen,  die  ein  Lied  aufweisen  kann.  Hier  sprechen  z.T.  Elemente  der  »Es- 
crivetto»  mit.  Ohne  die  tibliche  Begriissung  der  Gastgeberin  heisst  es: 

— -  Lege  an,  Marianita,  die  Seidenkleider, 

Denn  wir  haben  im  Hause  Leute  aus  dem  Krieg. 


FFC  224 


Zur  Herkunft  und  Altersbestimmung  . 


185 


—  Nein,  ich  werde  die  seidenen  Kleider  nicht  anziehen, 

Denn  sie  stehen  mir  nicht,  urn  zwischen  den  Schafen  herumzugehen. 
—  Lege  dir,  Marianita,  die  Festkleider  an, 

Denn  wir  haben  Leute  aus  der  Armee  im  Haus. 

— •  Nein,  ich  werde  die  Festkleider  nicht  anziehen, 

Denn  sie  stehen  mir  nicht,  wenn  ich  unter  der  Wolle  umhergehe. 

—  Wer  hat  dort  Messer  und  Flinte  hingehangt, 

Wo  ich  meine  Kittel  hinzuhangen  pflege? 

Hau  ab,  Katze,  geh  weg  Hund, 

Denn  auf  diesem  Bett  schlafe  ich, 

—  Sag  mir,  kleine  Hirtin  mit  den  schonen  Augen, 

Hast  du  kein  anderes  Bett  zum  Ausruhen? 

—  Nein,  Herr  Ritter,  nein,  Herr  Soldat, 

Ich  habe  kein  anderes  Bett  zum  Ausruhen. 

—  Sagt  mir,  Herrin,  was  gibt  es  zum  Abendessen? 

— -  Ein  gebratenes  Huhn  werdet  ihr  schon  nehmen  konnen. 

—  Aber  die  Hiihnerbrust  werde  ich  der  kleinen  Schaferin  geben. 

—  Nein,  Herr  Soldat,  nein,  Herr  Ritter, 

Hier  sind  noch  meine  Tochter,  die  zuerst  kommen. 

—  Sagt  mir  Herrin  mit  den  schonen  Augen 

Werdet  ihr  mir  eine  eurer  Tochter  zum  Schlafen  geben? 

—  Nein,  Herr  Ritter,  nein,  Herr  Soldat, 

Die  Hirtin  wird  sich  ihnen  nicht  verweigern. 

—  Schweigt,  bose  Schwiegermutter,  mit  den  hollischen  Zungen, 

Don  Bueso  ist  im  Krieg,  aber  er  wird  bald  kommen 

Und  wenn  er  hier  ist,  was  wird  er  sagen,  was  wird  er  sagen?  .  .  .  RE  3 

Die  nun  folgende  letzte  Sequenz  wird  meistens  durch  den  Verzweiflungs- 
ausbruch  der  jungen  Frau  eingeleitet,  die  jahrelang  ihre  Ehre  zu  wahren 
gewusst  hat  und  nun  bereit  ist,  ihr  Leben  wegzuwerfen,  um  der  Schande 
zu  entgehen.  Im  Franzosischen  ist  dieses  Motiv  stets  begleitet  von  dem  gebet- 
artigen  Ruf  nach  dem  Ehemann,  er  moge  doch  bald  nach  Hause  kommen. 
Im  Katalanischen  erscheint  nur  der  Wunsch  unter  den  gegebenen  Um- 
standen  lieber  ihrem  Leben  ein  Ende  zu  setzen.  Da  es  mit  dem  franzosischen 
Motiv  (G2)  nahe  verwandt  ist,  wurde  es  auch  hier  in  dieser  Richtung  gedeutet 
und  ebenfalls  mit  G2  bezeichnet  (RK  5,  RK  20,  RK  21,  RK  22,  RK  24, 
RKB  2). 

Er  packte  sie  mit  den  Handen 
Und  hat  sie  in  die  Kammer  gefiihrt, 

Als  sie  schliesslich  drinnen  waren, 

Tat  sie  einen  grossen  Schrei : 

— -  Lasst  mich,  Ritter,  lasst  mich, 

Lasst  mich  gehen,  Ritter, 

Sieben  Jahre  habe  ich  meine  Ehre  erhalten, 

Wenn  Ihr  mich  einschliesst,  aus  dem  Fenster, 

Von  oben  nach  unten,  werde  ich  mich  sturzen! 
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—  Du  kennst  mich  ja  noch  nicht, 

Jetzt  werde  ich  mich  dir  entdecken, 

Caterina,  Caterina, 

Du  bist  meine  Frau  .  .  .  RK  21 

Stets  erfolgt  das  Erkennen,  sei  es  durch  einen  Ring  (H7)  oder  durch  einen 
anderen  Gegenstand,  wie  z.B.  Reliquienschrein  oder  Medaillon  (H7a)  oder 
durch  ein  Zeichen  am  Korper  des  Ritters  (H?b).  Dieses  fehlt  vollkommen 
in  den  kastilischen  Varianten,  erscheint  jedoch  durchwegs  in  den  katalani- 
schen,  wenn  auch  mehr  oder  weniger  ausgeschmiickt,  z.B.: 

Schon  ergreift  er  sie  an  einem  Arm 
Ehrd  zog  sie  ins  Schlafzimmer, 

An  der  Zimmertur 
Ubergab  er  ihr  einen  Ring, 

Dann  drehten  sie  den  Schllissel  um 
Und  legten  sich  ins  Bett  .  .  .  RK  2 

oder : 

Als  die  Schweinehirtin  war 
Eingeschlossen  mit  dem  Ritter: 

—  Ach,  wenn  ich  meinen  Gatten  hatte, 

Er  wiirde  mich  gut  verteidigen. 

— ■  Wenn  dein  Gatte  kame, 

Woran  wiirdest  du  ihn  erkennen? 

—  An  einem  doppelten  Mai, 

Das  er  oben  auf  der  Brust  hatte. 

Er  machte  sein  Warns  auf 
Und  legte  das  Flemd  zur  Seite: 

—  Schau,  ob  es  das  Zeichen  ist, 

Das  dein  Gatte  hatte? 

Sie  umarmten  sich 

Wie  Mann  und  Frau  .  .  .  RKB  2 

Nach  dem  Erkennen  folgt  selten  das  im  RF  ubliche  Ca4-Element  (nur 
in  RK  7,  RK  12,  RK  19,  RK  22). 

Der  Schluss  beginnt  mit  der  Aufforderung  der  Schwiegermutter,  die 
Schweine  auszutreiben.  Dabei  verwendet  sie  recht  unschone  Bezeichnungen 
iiir  ihre  Schwiegertochter.  Diese  Passage  wurde  wegen  der  darin  enthaltenen 
Beschimpfung  meist  mit  Ca7.2  Ca8  bezeichnet  und  fehlt  in  keiner  vollstan- 
digen  Variante. 

Am  nachsten  Tag  in  der  Frith 
Rief  die  Schwiegermutter  sie: 

—  Steh  auf,  steh  auf,  Schweinehirtin, 

Die  Schweine  grunzen  schon, 

Sieben  voile  Spindeln  musst  du  spinnen 

Und  ein  Biindel  Holz  musst  du  machen  .  .  .  PVK  1 
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Die  Antwort  kommt  bald  vom  Ehemann,  bald  von  seiner  Frau  und  enthalt 
immer  eine  Absage.  Spezifisch  fiir  den  kastilischen  und  katalanischen  Bereich 
ist,  dass  hier  die  Tochter,  d.h.  die  Schwagerin  und  nicht  wie  im  RF  und 
RI  die  Mutter  selbst  die  Schweine  hiiten  gehen  soli.  Ware  sie  nicht  die 
Mutter,  wiirde  sie  streng  bestraft,  meistens  wird  das  Schleifen  und  Ver- 
brennen  genannt.  (F3  —  vgl.  RR)  In  einigen  Varianten  soli  nur  die  Toch¬ 
ter  hiiten  gehen.  Obwohl  es  sich  nur  um  ein  Fragment  der  normalen 
Formen  handelt,  entfallt  das  pietatvoll  religios  gestimmte  Verzeihen  fur  die 
Mutter,  so  dass  nur  eine  Art  Strafe  erhalten  bleibt,  die  mit  F  a  bezeichnet 
werden  muss.  Einmal  wird  der  Konflikt  durch  einen  Blitz,  gleichsam  durch 
ein  Gottesurteil  gelost  (RKB  3).  Aber  auch  hier  ist,  selbst  in  den  fragmentari- 
schen  Varianten,  das  Bewusstsein  der  Strafe  erhalten,  so  dass  h  haufig  noch 
erwahnt  wird. 

—  Schweigt,  schweigt,  bose  Schwiegermutter, 

Ich  liege  bei  meiner  Frau, 

Sollen  doch  Eure  Tochter  gehen, 

Denn  iiber  jene  habt  ihr  zu  bestimmen. 

Waret  ihr  nicht  meine  eigene  Mutter, 

So  wiirde  ich  Euch  enthaupten  lassen. 

Als  seine  Mutter  das  horte, 

Da  fiel  sie  tot  zur  Erde  .  .  .  RK  19 

oder  aus  Kastilien: 

—  Wenn  das  Schaf  blokt 
Und  hinaus  will, 

Eure  sehr  graziose  Tochter 
Soli  die  Tiire  offnen, 

Wenn  das  Schaf  blokt 
Und  auf  die  Weide  will, 

Eure  sehr  charmante  Tochter 
Soil  mit  ihm  gehen, 

Denn  ich  bin  hier 
In  den  Armen 

Desjenigen,  den  ich  sehr  liebe  .  .  .  RE  1 

Riickblickend  hat  sich  Menendez-Pidals  Hypothese  teilweise  bestatigt. 
Die  katalanischen  und  balearischen  Varianten  stehen  in  engem  Zusammen- 
hang  mit  den  franzosischen.  Auf  das  gleiche  Ausgangsgebiet  weisen  auch  die 
bosnisch-sephardischen  Belege.  Die  Frage,  ob  die  kastilischen  Fassungen 
durch  die  Sephardim  vom  Siiden  nach  dem  Norden  oder  aus  Westfrankreich 
eingewandert  sind,  bleibt  offen.  Dennoch  scheint  die  erste  Moglichkeit  wahr- 
scheinlicher.  Auch  der  Konflikt  erhalt  einen  anderen  Aspekt  durch  das 
Motiv  des  Um-die-Wette-Stickens,  womit  das  Verhalten  der  Schwieger¬ 
mutter  durch  Neid  motiviert  wird.  Die  Kontaminationen  zu  Beginn  und 
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die  Einschiibe  zeigen  die  Schwachung  des  Typs  und  seine  Tendenz  zur  Auf- 
losung  als  typische  Merkmale  fur  einen  Auslaufer  des  Verbreitungsgebietes. 

K AST  I  LIEN 

RE  1  —  K:  Der  falsche  Pilger  A  B5  B2  K:  Wettsticken  Ca8  Ca7  3  /  Hx 
Ea 4  Ca4  W  K:  Escrivette  —  (vgl.  Ca4)  Ca4  Cau  Ca10  Ca7  4  Fx 

—  (223  V.) 

RE  2  —  K:  Der  falsche  Pilger  A  B2  K:  Wettsticken  Ca8  Ca7  4  /  H4  Ea4 
Ca4  Ca8  Ca10  K  (Platz)  Ca1  Ca4  (vgl.  Escrivetto)  /  Ca7  4  Fx 
-  (76  V.) 

RE  3  —  K:  Der  falsche  Pilger  A  B2  K:  Wettsticken  Ca8  Ca7  4  /  H4  Ea4 
Ca4  Ca8  Ca10  K  (Platz)  Ca4  Ca4Q  Ca44  /  Ca7.4  Fx.  —  (90  V.) 
RE  4  —  K:  Der  falsche  Pilger  A  .  .  .  Fragm. 

RE  5  —  A  B5  B2  Ca-  4  /  Hx  Ea4  Ca8  Ca4  K  (Platz)  Ca4  Ca41  Ca7  4  F4 

—  (55  V.) 

RE  6  —  A  B5  B2  Ca7  4  K:  Wettsticken  /  H4  Ea4  Ca4  Ca8  W  Ca4  K  (Platz) 
Cau  /  Ca7  4  F4.  —  (52  V.) 

SEPHARDIM  in  Kastilien 

RES  1  —  .  .  .  Ca7  .  .  . 

RES  2  —  K:  Der  falsche  Pilger  A  B2  Ca7  Ea4  Ca41  Ea 
RES  3  —  K:  Der  falsche  Pilger  B2  Ca7  H4(2)  Ea4  Ca14  Ea 
RES  4  —  K:  Der  falsche  Pilger  A  B2  Ca7  Ea  Ca14  .  .  . 

RES  5  —  K:  Der  falsche  Pilger  A  B2  Ca7  3  Ca4  Ca4  M  H4  Ea4  Ca41  Ea 
RES  6  —  .  .  .  Ea  Ca7  Ca4  Ca4  .  .  .  Ea4  Ca14  Ea  .  .  . 

RES  7  ...  Ea  Ca7  Ca4  Ca4  .  .  .  Ea4  Ca41  Ea  .  .  . 

RES  8  —  K:  Der  falsche  Pilger  A  B2  Ca71  Hx  Eax  Ca14  Ca4  Ca4  Ea 

KATALONIEN 

^  ^  Ca7  2  Ca4  Ca2  H4  /  Ea4  Ca10  H7  Ea  Ca7  2  Ca2  F3.  — 

(60  V.) 

^  ^  ^2  CIa7  2  Ca4  Ca7  /  H4  Eax  Ca2  W  (vgl.  Ea3)  /  Ca4  Ca10 

Gaxl  H7  Ca7  2  Ca2  F3.  —  (124  V.) 

RK  3  —  A  (B9)  B2  Ca7  2  Ca4  Ca2  /  Hx  Eax  (Ca2)  Ca4  W  Ca41  Ca10 
H7  Ea  Ca7  2  F3  —  (55  V.) 

RK  4  —  A  (B9)  B2  Ca7  2  Ca4  Ca2  /  Hx  Eax  (Ca2)  Cax  WCa8  Ca41  Ca10 
H 7  Ca7  2  F3.  —  (54  V.) 

K:  Heiratslied  A  B  B2  Ca7.2  /  H4  Eax  W  Ca4  Ca10  Ca4  Cau 
Ca10  (G2)  H7b  Ca7  g  F3.  —  (54  V.) 
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RK  6  —  A  K:  Heiratslied  A2  B9  B2  Ca72  /  Hx  Eax  Cax  W  Ca2  .  .  .  H7a 
.  .  .  Ea  Fragm. 

RK  7  —  A  K:  Heiratslied  A2  B2  Ca7  2  /  Ea  Hx  Cax  Ca8  Ca2  Ca8  H7a 
Ea  Ca4  F3.  —  (35  V.) 

RK  8  —  .  .  .  B2  .  .  .  Hx  Ea  Cax  Ca2  Ca8  K  (Mann  tot .  .  .)  Caxx  (?)  Fragm. 

RK  9  —  A  2  .  .  .  Hx  .  .  .  Ca2  .  .  .  F3 — Fragm. 

RK  10  —  A  Bs  B2  Ca7  2  /  Eax  Ca2  .  .  . — Fragm. 

RK  11  —  .  .  .  B2  .  .  .  (Caxx)  .  .  .  Ca7  2  (vgl.  RK4) — Fragm. 

RK  12  —  .  .  .  Cax  .  .  .  Caxx  .  .  .  H7  .  .  .  Ca4— Fragm. 

RK  13  —  ...  Cax  Ca2  .  .  .-Fragm. 

RK  14  —  K:  Heiratslied  Aa  .  .  .  Ca2  Ca8  H7b  F(x) — Fragm. 

RK  15  —  ...  Hx  .  .  .  Cax  .  .  .  (Ca2)-Fragm. 

RK  16  —  K:  Heiratslied  B  Ca7  2  .  .  .  Ea  (vgl.  RKX4) — -Fragm. 

RK  17  —  ...  Cax  Ca2  .  .  .  Caxo  Ca8  (G2)  Ea  H7b — Fragm. 

RK  18  —  K:  Heiratslied  B  .  .  . — Fragm. 

RK  19  —  A  B2  Ca7  2  Ca4  Ca2  /  Ea  K:  Mann  tot  Hxo  Ca7  2  Eax  Cax  W 
Ca2  Ca8  (Ea3)  /  Cax  CaX9  Caxx  CaX9  H7a  Ea  Ca4  Ca2  F3  - 
(176  V.) 

RK  20  —  K:  Heiratslied  A2  B3  B4  B5  K:  Mann  tot  Ca7  2  Caa  /  Ga  Cax 
W  Ca2  Ca8  Ea3  /  W  Caxx  Caxo  Cax  Caxx  (G2)  Ea  H7b  Ca7.2 
F3.  -  (226  V.) 

RK  21  —  K:  Heiratslied  A2  B9  B2  B5  Ca7  2  Ca4  Ca2  /  G2  (vgl.  RK20) 
Hx  Eax  Cax  WCaJW  Cax  Caxx  (G2)  Ea  Ca7  2  F3.  —  (164  V.) 

RK  22  —  A  B9  B2  B5  Ca7  2  Ca4  Ca2  /  G2  Hx  Eax  Cax  Ca2  W  Cax  Gaxx 
Caxo  (G2)  H7  Ca4  Ca7  2  F3.  —  (226  V.) 

RK  23  —  A  B2  Ca7  2  Cax  /  Hx  W  Ca2  Gax  Caxo  Caxx  H(7)  Ea  Ca7  Fx. 
—  (78  V.) 

RK  24  —  A  B2  B5  Ca7  2  Ca4  Ca2  /  G2  Hx  Eax  Cax  Ca2  Ca8  W  Cax  Caxo 
Caxx  (G2)  H7  Ca4  H7b  Ea  Ca7  2  Ca2  F3.  (245  V.) 

SEPHARDIM  in  Katalonien 

RKS  1  —  A  B  Ca7  2  Hx  Eax  Cax  Caxx  H7  F3. 

BALEAREN 

RKB  1  —  A  B9  B2  Ca7  2  /  Eax  Cax  Ca2  W  /  Cax  Caxx  Caxo  Ea  Ca4  /  Ca7  2 
F3.  —  (118  V.) 

RKB  2  —  A  B2  Ca7  2  /  Eax  G2  Ca2  Cax  /  Cax  Caxx  (G2)  H7b  Ca4  /  Ca8 
F3.  —  (78  V.) 

RKB  3  —  A  B9  B2  Ca7  2  /  Eax  Ca2  K  /  Cax  .  .  .  Ca7  2  F3  F6.  —  (78  V.) 

RKB  4  —  A  B  Ca7  2  /  Cax  Ca2  W  /  (Ca8)  Caxx  /  Ca8  Ca7  2  F3  (27  V.) 
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SEPHARDIM  auf  den  Balearen 

RKSB  1  —  A  B2  Ca7  2  Eax  Cax  Ca4  F3 
RKSB  2  —  A  B2  Ca7  2  Eax  Ca41  Ca4  Ca4  F3 

RKSB  3  —  A  B2  Ca7  2  Ea  Ca4  .  .  . 

RKSB  4  —  A  B2  Ca7  2  Eax  Ca41  Ca4  Ca4  F3 

RKSB  5  —  A  B2  Ca7  2  Eax  Ca41  Cax  Ca4  F3 

RKSB  6  —  A  B2  Ca7  g  Eax  Ca41  Ca4  Ca4  Ea  H(7)  F3 

RKSB  7  —  A  B2  Ca7  2  Eax  Ca14  Ca4  Ca4  Ea  H(7)  F3 


SEPHARDIM  in  Bosnien 

RESB  1  —  A  Bm  Ca7  4  H12  Eax 

RESB  2  —  A  Bm  Ca7  4  H1  2  Eax  D4  F3 

RESB  3  —  A  Bm  Ca7  H12  Ea1)  K:  Der  falsche  Pilger 

RESB  4  —  A  Bm  Ca7  3  H1>2  Ea’4  D4 

SEPHARDIM  in  Marokko 

RESM  1  —  A  B2  K:  Der  Mann  fallt  in  den  Brunnen,  die  Frau  wird  Konigin. 
RESM  2  —  A  B2  H12  Ea  K 


DER  FLAMISCHE  BELEGBEREICH 


Die  zwei  flamischen  Varianten  sind  die  einzigen  aus  dem  germanischen 
Sprachbereich,  die  von  der  »misshandelten  Schwiegertochter»  berichten. 
E.  Seemann  verwendet  sie  als  Ausgangspunkt  fur  seinen  Typ  Nr.  76  gleichen 
Namens1.  Sie  sind  Ende  des  19.Jhs.  in  Westflandern  aufgezeichnet  worden. 
Die  Herausgeber  von  GF  1  bedauern,  dass  diese  Version  voller  Interpola- 
tionen,  Liicken  und  Entstellungen,  die  vollstandigste  sei,  die  ihnen  wahrend 
lhren  Forschungen  begegnet  ist2.  E.  Seemann  schliesst  daraus,  dass  zu  jener 
Zeit  noch  weitere  Uberlieferungen  vorhanden  gewesen  sein  miissen,  die  aber 
leider  nicht  aufgezeichnet  worden  sind3. 

Van  Duyse  ordnet  dieses  Lied  zu  den  »4  elhngen»  ein,  die  mancherorts 
auch  »Stecklieder»  genannt  werden.  Nach  Blyau  und  Tasseel  ist  ein  »Telling» 
ein  Zahllied  beim  Kloppeln.  Es  hat  eine  epische  Versform  und  abgezahlte 
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Reime.  Inhaltlich  sind  es  vorwiegend  Balladen.  Eine  besondere  Form  des 
»Telling»  sind  die  sog.  »Melopeen»,  in  denen  Melodie  und  Vers  der  Kloppel- 
arbeit  angepasst  wird  (fur  jede  Kloppelfigur  eine  Versgruppe).  Manche 
»Melopeen»  sind  soweit  mit  der  Arbeit  verbunden,  dass  sie  sogar  die  Nummer 
der  zu  arbeitenden  Kloppelfigur  angeben.  Diese  typische  Verbindung  von 
Lied  und  Arbeit  wird  auch  »Kantwerkstelling»  genannt.4 

Die  beiden  vorliegenden  Varianten  sind  von  bedeutender  Lange  (GF  1 
235  V.;  GF  2  —  214V.).  Die  Herausgeber  von  GF  2  weisen  auf  die  Schwierig- 
keit,  das  Lied  in  Strophen  zu  bringen  und  geben  Versgruppen  von  4 — 22 
Versen  an.  E.  Seemann  lehnt  die  Auffassung  Kalffs,  darin  eine  Zerriittung 
des  Liedes  zu  sehen,  ab,  und  meint  zu  Recht,  dass  hier  die  Technik  der 
stichischen  Erzahllieder  weiterwirke5.  Improvisation,  Wiederholung  und 
Zeilenvariation  spielen  dabei  eine  grosse  Rolle.  Die  eigenartigen  Versgruppen 
von  GF  2  erscheinen  durch  die  Definition  des  »4  elling»  durchaus  deutbar, 
braucht  man  doch  fur  die  verschiedenen  Kloppelfiguren  eine  verschiedene 
Anzahl  von  Griffen.  Rechnet  man  fiir  jeden  Griff  einen  Vers,  so  braucht 
man  dementsprechend  verschieden  lange  Versgruppen.  GF  1  bringt  einen 
Einblick  in  die  Vortragsweise  der  Kloppelschulen.  Das  Lied  wurde  drama- 
tisiert  und  die  Rollen  durch  Auslosung  verteilt.  Daher  erscheint  im  Text 
die  nicht  immer  klar  durchgefiihrte  Ich-Form. 

Vom  Inhalt  her  ist  das  Lied  durch  zahlreiche  Kontaminationen  und 
Wiederholungen  (z.T.  als  Antithesen)  aufgeblaht. 

Es  beginnt  mit  einer  Kontamination,  die  den  »Zwei  Konigskindern» 
nahesteht,  jedoch  nicht  klar  formuliert  ist: 

Braut  Ader  und  Herr  Halewijn, 

Es  waren  2  Konigskinder  fein, 

Zwei  Konigskinder  sie  waren, 

Die  Treu  voneinander  sie  nahmen. 

Zur  Hochschule  war  es,  dass  sie  gangen, 

Die  Treu  voneinander  sie  erhielten. 

Und  sie  waren  von  so  hoher  Geburt, 

Sie  konnten  einander  weder  sehen,  noch  horen  .  .  .  GF  2 


GF  1  fuhrt  noch  weiter  aus,  dass  die  jungen  Leute  heimlich  in  einer  kleinen 
Kapelle  heiraten  und  dann  zu  seiner  bosen  Mutter  gehen. 

Das  Element  A  berichtet  ahnlich  wie  RFB  1  den  Wunsch  oder  die  Auf- 
forderung,  ins  Heilige  Land  zu  ziehen.  Die  Formel  ist  verschwommen  und 

umgedeutet : 

Herr  Halewijn,  der  schrieb  dort  einen  Brief, 

ein  Brieflein,  es  war  gut  geschrieben, 

es  war  um  seinem  Schatz  Ader  zu  geben  .  .  .  GF  2 
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Die  Ausreise  hangt  vom  Willen  der  Mutter  ab,  die  die  Dauer  des  Aufent- 
haltes  bestimmt.  Die  Abschiedsformel  wird  antithetisch  von  der  Braut  wie- 
derholt. 

Er  ging  vor  seine  Frau  Mutter  stehen: 

— •  Frau  Mutter,  ins  Heilige  Fand  mochte  ich  gehen. 

Gib  mir  Zeit  und  Stunde,  abzufahren! 

— •  Sieben  Jahre  lang,  Herr  Halewijn, 

es  scheint  mir  kurze  Zeit  zu  sein, 

um  mit  deiner  Braut  Ader  alleine  zu  sein!  — 

—  Er  ging  vor  seine  Braut  Ader  stehn : 

—  Braut  Ader,  ins  Heilige  Fand  mochte  ich  gehn. 

Ins  Heilige  Fand  mochte  ich  fahren. 

Gib  mir  Zeit  und  Stunde,  um  abzufahren  — 

—  Ein  kurzes  halbes  Jahr,  Herr  Halawijn, 

Es  scheint  mir  lange  Zeit  zu  sein, 

Um  mit  deiner  Frau  Mutter  alleine  zu  sein  .  .  .  GF  2 

In  dieser  Einleitung  tauchen  die  Namen  der  Helden  auf.  Halewijn  ist 
im  flamischen  Volkslied  sehr  haufig  und  ist  dort  auf  die  Frauenmorderballade 
fixiert,  hat  aber  in  diesem  Falle  mit  dem  Balladentyp  nichts  gemeinsam. 
Die  Braut  heisst  Adel  (GF  1)  oder  Ader  (GF  2).  In  GF  1  ist  sie  heimlich 
getraut  worden,  in  GF  2  scheint  dieses  noch  nicht  der  Fall  zu  sein,  denn  es 
heisst : 


Er  nahm  Braut  Ader  an  der  Hand 
und  fuhrte  sie  an  die  Seite  seiner  Mutter: 

—  Frau  Mutter,  sagt  er,  Frau  Mutter  mein, 

Hier  ist  Braut  Ader,  die  Allerliebste  mein, 

Hier  ist  Braut  Ader,  die  schone  Frau, 
ich  will  sie  haben  als  meine  Frau  .  .  .  GF  2 

Danach  folgt  sehr  ausfuhrlich  das  Element  B,  das  viele  Gemeinsamkeiten 
nut  RF,  RK  und  RE  hat.  Ausserdem  sind  emige  Parallelen  mit  anderen 
Bereichen  vorhanden,  z.B.  mit  Apfeln  spielen  —  s.  GR  57,  sowie  ihr  eigenes 

Kind  behiiten  —  s.  SRG  73  und  die  aufwendige  Begleitung  zur  Messe  _ 

siehe  SRG,  RK,  RE,  etc. 

— -  Hier  ist  meine  Adel,  meine  Braut, 

Halte  sie  wohl  ehrlich  im  Werte. 

Fiebe  sie  wie  dein  eigenes  Kind, 

wie  eine  Nichte  oder  edlen  Fandesherrn, 

Wie  eine  Nichte  oder  Cousin. 

Und  lasse  sie  nicht  eher  die  Treppe  herabkommen, 

Bis  nicht  zwei  Kammerfrauen  vor  ihr  gehen. 

Und  lasse  sie  nicht  eher  zur  Kirche  fahren, 

Bis  sie  nicht  in  blaue  Seide  gekleidet  ist. 

Und  mit  den  Edelleuten  an  ihrer  Seite. 
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Und  lasse  sie  nicht  eher  in  die  Kirche  kommen, 

Bis  ihr  nicht  reiche  Ritter  des  Konigs  entgegenkommen, 

Und  lasse  sie  nicht  eher  niederknien, 

Als  auf  einem  Stuhl  mit  einem  roten  Kissen  zum  Knien. 

Und  lasse  sie  nicht  eher  niedersitzen, 

Als  auf  einem  Stuhl  mit  einem  roten  Kissen  zum  Sitzen. 

Und  ein  Kissen  unter  ihren  Fiissen. 

Lasse  Frau  Adel  rasten  mit  Musse 
Und  lasse  sie  nicht  eher  die  Messe  horen, 

Bis  sie  nicht  von  drei  Pastoren  gelesen  wird. 

Lasse  Frau  Adel  heimwarts  reiten 
Mit  den  Edelleuten  an  ihrer  Seiten. 

Und  lasse  sie  nicht  eher  die  Speisen  kosten, 

Bis  der  reiche  Ritter  des  Konigs  sie  nicht  gekostet  hat. 

Und  lasse  sie  nicht  eher  frischen  Wein  trinken 

Bis  der  reiche  Ritter  des  Konigs  ihr  nicht  eingeschenkt  hat. 

Und  lasse  sie  nicht  eher  den  rheinischen  Wein  trinken 
Bis  er  nicht  suss  gezuckert  ist. 

Und  lasse  sie  nicht  eher  ins  Bett  gehen, 

Bis  nicht  zwei  Kammerfrauen  vor  ihr  her  gehen. 

Und  lasse  sie  nicht  eher  schlafen  gehen, 

Bis  nicht  zwolf  Fackeln  hell  brennen. 

Lasse  sie  morgens  lange  schlafen 

und  spielen  mit  Apfeln  von  rotem  .  .  .  (incarnate)  (Granat  — -?)...  GF  1 

Im  Grunde  genommen  sind  alle  diese  Aufzahlungen  eine  Erweiterung 
des  Elementes  B3  —  die  Ehrung  der  jungen  Frau,  und  zwar  die  Auswir- 
kungen  in  den  verschiedenen  Bereichen  des  alltaglichen  Lebens.  Damit  schliesst 
die  flamische  Version  eng  an  die  westromanische  an. 

Das  Ca-Element  dagegen  ist  ganz  anders.  Die  junge  Frau  wird  nicht  hinaus 
auf  die  Weide  geschickt,  sondern  muss  alle  Schmutzarbeit  im  Hause  ver- 
richten  und  fasten,  um  ihre  Schonheit  zu  verlieren.  E.  Seemann  bemerkt, 
dass  hier  eine  Ubernahme  aus  dern  »Sudeli»,  dem  Typ  der  »Wiedergefun- 
denen  Schwester»,  stattgefunden  hat,  dessen  Verbreitungsgebiet  im  Osten 
anschliesst6.  Auch  damit  bleibt  die  flamische  Version  dem  Grundprinzip 
dieser  Ballade  treu,  und  zwar  die  Misshandlung  der  Schwiegertochter  mit 
lokalen  Mitteln  darzustellen7. 

Herr  Halewijn  war  gerade  aus  dem  Tore. 

Sie  rief:  Steh  auf,  steh  auf,  du  schmutzige  Braut 

Sie  rief:  Steh  auf,  steh  auf,  du  schmutzige  .  .  .  (Schimpfwort) 

Komm  und  spiile  meine  Schiisseln,  mach  che  Ecken  sauber! 

Du  wirst  schuren  den  schwarzen  Brand 

Um  deine  schneeweissen  Hande  schmutzig  zu  machen, 

Und  du  wirst  unter  dem  Spiilstein  sitzen, 

Und  die  Topfe  und  Pfannen  mit  schwarzem  .  .  .  (tote?)  reiben. 

Du  wirst  dreimal  pro  Woche  fasten, 
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Um  deine  schone  Farbe  zu  brechen. 

Du  musst  es  tun  sieben  Jahre  lang, 

solange  wie  Herr  Halewijn  dient  im  Heiligen  Land. 

Du  musst  waschen  und  biigeln  (strecken) 

Fur  36  edle  Reiche  (Recken!?), 

Du  musst  stopfen  und  nahen 
Fiir  36  edle  Damen, 

Du  musst  backen  und  brauen 
Fur  36  edle  Frauen, 

Du  musst  backen  und  kneten 
Fiir  36  edle  Herren, 

Du  musst  gehen  von  Rammer  zu  Rammer, 

Gehen  und  suchen  Herrn  Halewijns  beste  Gerate. 

Du  musst  gehen  und  suchen  von  Ecke  zu  Ecke, 

Gehen  und  suchen  Herrn  Halewijns  beste  Hosen. 

Du  musst  gehen  von  Leiter  zu  Leiter, 

Gehen  und  biirsten  Herrn  Halewijns  beste  Rleider 
Du  musst  gehen  von  Stalle  zu  Stalle, 

Gehen  und  melken  Herrn  Halewijns  Riihlein  alle. 

Du  musst  gehen  zum  Brunnen 

Mit  ein  paar  Rannchen  nicht  zu  klein.  — - 

Mit  ein  paar  Rannchen  tief  vom  Grunde, 

Damit  hat  sie  Braut  Ader  um  Wasser  gesandt  .  .  .  GF  2 

Ganz  deutlich  kommt  hier  die  Erweiterung  durch  Wiederholungen  mit 
einem  ganz  bestimmten  Rhythmus  zum  Ausdruck  sowie  der  etwas  unsichere 
Ubergang  zum  nachsten  Element  Ea4  (z.B.  GF  1). 

Das  Treffen  am  Brunnen  ist  der  Rontaminationspunkt  zur  »Liebesprobe» 
(vgl.  GR,  RI).  Ein  Rest  von  Ea4  ist  in  GF  1  zu  finden: 

— •  Guten  Tag,  sagte  ich,  Frau  Adel  mein! 

- — -  Guten  Tag,  sagte  ich,  mein  allerliebster  Mann,  Herr  Alewijn. 

■ —  Herr  Alewijn  ist  lange  tot  .  .  .  GF  1 

Zu  Ea4  gehort  das  Erkennen  des  Paares,  wahrend  zu  Ea4  das  Treffen 
am  Brunnen  ohne  Erkennen  oder  zumindestens  ohne  klare  Aussage  von 
einem  Erkennen  kommt.  Somit  ist  dieser  Widerspruch  in  GF  1  aus  der  Ron- 
tamination  zu  erklaren.  GF  2  geht  glatt  in  die  »Liebesprobe»  iiber: 

Als  sie  an  den  Brunnen  kamen, 

Wie  schon  scheint  die  Sonne  klar! 

Sie  guckte  so  tief  unter  der  Sonne:  (?) 

Von  feme  sah  sie  einen  Boten  kommen: 

—  Ich  griisse  dich,  du  schone  Magd 

Mit  deinen  braunen  Augen  und  deinem  schwarzen  Haar 

Wem  gehort  dies  schone  Schloss? 

Es  glanzt  von  Silber  und  von  Gold  so  sehr. 

Es  glanzt  von  Silber  und  von  Gold  so  .  .  .  (gauwe) 
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Wohnt  da  ein  Herr  oder  eine  edle  Frau? 

—  Dies  schone  Schloss  gehort  mir 

und  meinem  Lieb,  er  heisst  Herr  Halewijn. 

Hast  Du  von  Herrn  Halewijn  nicht  gehort, 

Ob  er  am  Leben  ist  oder  tot? 

—  Herr  Halewijn  ist  lange  tot, 

Er  liegt  durchstochen  vom  Schwerte  bloss, 

Er  liegt  durchstochen  mit  dem  Schwerte, 

Ich  kam  geritten  mit  Herrn  Halewijns  Pferde. 

Es  ist  nun  ungefahr  3  Wochen, 

Dass  ich  Herrn  Halewijn  sah  durchstochen. 

Es  ist  nun  auf  den  dreizehnten  Tag, 

Dass  ich  Herrn  Halewijn  sterben  sah. 

Es  ist  nun  etwa  seit  8  Tagen, 

Dass  ich  Herrn  Halewijn  sah  begraben  .  .  .  GF  2  (vgl.  GR) 

Diese  Version  der  »Probe»  gehort  nach  den  Ausfuhrungen  von  A.  Freuden- 
berg-Hostettler  zur  romanisch-griechischen  Version  der  »Liebesprobe».  Ihre 
flamischen  Belege  des  Liedtyps  von  der  »Liebesprobe»  schliessen  sich  an  den 
deutschsprachigen  Raum  an,  in  dem  erzahlt  wird,  dass  der  Liebste  untreu 
sei.  Die  englischen  »Probe»-Belege  sind  dagegen  sehr  unterschiedlich :  Der 
Liebste  ist  untreu,  falsch,  tot,  etc.  Uber  mogliche  Zusammenhange  zwischen 
den  Belegraumen  wird  nichts  gesagt8. 

Das  Vorhandensein  dieser  Form  des  Motivs  neben  dem  selbstandigen 
Lied  in  Flandern  fiihrt  zu  der  Annahme,  dass  es  im  Kontext  mit  anderen 
Elementen  iibernommen  worden  ist.  Die  eigenartige  Fortfuhrung  des  Motivs 
im  Flamischen  konnte  vielleicht  durch  emen  Vergleich  mit  anderen  Liedern 
dieses  Raumes  einen  Hinweis  liefern.  Es  heisst  namlich. 

Sie  nahm  das  Botlein  bei  seiner  Hand, 

Sie  fuhrte  ihn  an  die  Seite  ihrer  Frau  Mutter: 

—  Frau  Mutter,  sagt  sie,  Frau  Mutter  mein, 

Hier  ist  ein  Bote  von  Herrn  Halewijn  .  .  .  GF  2 

Und  nun  wiederholt  sich  der  Bericht  uber  den  Tod  Halewijns.  Die  Reaktion 
der  jungen  Frau  wird  formelmassig,  jedoch  als  Antithese  zur  Reaktion  dei 
Mutter,  wiederholt: 

—  Was  sagst  du?  Ist  mein  Lieb,  Herr  Halewijn  tot? 

Die  Trauer  in  meinem  Herzen,  die  ist  gross, 

Die  Freude  in  meinem  Herzen  ist  so  klein, 

Nun  bin  ich  mit  meiner  Frau  Mutter  allein. 


—  Was  sagst  du?  Ist  mein  Sohn,  Herr  Halewijn  tot? 
Die  Freude  in  meinem  Herzen  ist  gross, 

Die  Trauer  in  meinem  Herzen  ist  so  klein, 

Nun  bin  ich  mit  seiner  Braut  Ader  allein  .  .  .  GF  2 
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GF1  bringt  hier  noch  einen  sehr  aufschlussreicehen  Passus  iiber  die  Stellung 
der  Mutter,  die  durch  den  Tod  ihres  Sohnes  Alleinherrscherin  uber  seinen 
Besitz  wird. 

Nun  bin  ich  Meister  und  Frau  alien, 

Nun  bin  ich  Meister  all  seiner  Konigreiche, 

Die  er  mit  schwarzem  Samt  hat  iiberdecken  lassen. 

Nun  habe  ich  all  seine  schonen  Schlosser, 

Die  er  mit  schwarzem  Samt  hat  iiberdecken  lassen. 

Nun  habe  ich  all  seine  Hauser  und  Lander, 

Die  er  mit  schwarzem  Samt  hat  iiberdecken  lassen  .  .  .  GF  1 


Nun  nahert  sich  die  flamische  Version  wieder  der  franzosischen.  Der  Fremde 
soil  entsprechend  dem  Gastrecht  gut  versorgt  werden,  gleichzeitig  wird  die 
Schwiegertochter  mit  Schlagen  weiter  misshandelt.  Zu  einer  eigentlichen 
Bewirtungsszene  wie  in  RF  kommt  es  nicht.  Sehr  wahrscheinlich  steht  auch 
dieses  Motiv  unter  dem  Einfluss  der  »Siideli-Ballade». 

Ich  rief,  komm  herein,  du  schmutzige  Malotte! 

Komm,  stell  dem  Pilger  einen  Stuhl  hin, 

Leg  noch  ein  Kissen  dazu. 

Wasche  des  Pilgers  Hande  und  Fiisse! 

Wahrend  ich  des  Pilgers  Hande  und  Fiisse  wusch, 

Die  Tranen  liefen  meine  Wangen  entlang. 

—  Ich  gab  dem  siissen  Kind  einen  Schlag, 

Dass  es  nicht  mehr  horte,  noch  sah, 

Dass  es  unter  des  Pilgers  Fiissen  lag.  — 

- — -  Warum  schlagst  du  das  siisse  Kind? 

1st  es  ein  Bastard  oder  ein  Findling 
oder  ist  es  einer  deiner  Dienstboten? 

Oder  kommt  es  an  deine  Tiire  um  Brot? 

—  An  meine  Tiire  um  Brot  kommt  sie  nicht, 

Ein  Bastard  oder  Findling  ist  sie  nicht, 

Eine  meiner  Dienstboten  ist  sie  nicht, 

Sondern  es  ist  Herrn  Halewijns  schmutzige  Braut 
Bevor  es  Morgen  ist,  muss  sie  aus  dem  Haus  .  .  .  GF  1 

In  GF  2  wird  der  Schlag  durch  einen  Ausruf  der  gequalten  Frau  motiviert. 
Ahnlich  wie  in  den  iibrigen  westromanischen  Varianten  raft  sie  nach  ihrem 
Mann: 


Herr  Halewijn,  bist  du  schlafen  gegangen? 

Warum  hast  du  mich  alleine  gelassen?  .  .  .  GF  2 

Die  Motivkette  von  der  Sudelarbeit  erscheint  im  westeuropaischen  Raum 
sehr  haufig  und  ist  oft  mit  dem  verzweifelten  Ruf  der  gequalten  Person  ver- 
bunden  und  bringt  den  Ubergang  zur  Losung  zum  Erkennen. 
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Ganz  anders  als  in  den  westromanischen  Versionen  folgt  nun  wieder  die 
Suche  nach  der  Frau.  Die  falsche  Antwort  behauptet,  die  junge  Frau  sei  im 
Haus  mit  feiner  Arbeit  beschaftigt  (vgl.  RB,  RI,  SRG). 

Aber  am  Morgen  frith,  als  es  heller  Tag  wurde, 

Herr  Halewijn  stieg  die  Treppe  hinunter. 

Er  klopft  still  an  die  Tiire  zum  Schein, 

Er  rief:  1st  mein  schoner  Schatz,  Braut  Ader  zu  Hause? 

Und  er  ging  vorn  in  den  Saal. 

Er  rief  nach  seinem  schonen  Schatz,  Braut  Ader. 

— -  Dein  Schatz,  Braut  Ader,  ist  nicht  hier, 

Vorn  in  den  Saal  kommt  sie  nicht, 

Denn  sie  sitzt  oben  all  so  rein, 

Sie  strickt  ein  Paar  Striimpfchen  von  schneeweisser  Seide  .  .  .  GF  2 

Die  Aufdeckung  erfolgt  nun  durch  die  junge  Frau.  An  diesem  Punkt  wird 
die  Schwiegermutter  mit  der  Schwiegertochter  konfrontiert  —  Ea3.  Es  besteht 
grosse  Ahnlichkeit  mit  der  GR,  SK  und  RB-Version.  Die  ganze  Misshandlung 
wird  wortlich  wiederholt. 

Auch  hier  folgt  die  Strafe.  In  GF  1  soil  die  Mutter  eingemauert  werden 
(vgl.  RFP  1,  RF  14),  dochdie  Schwiegertochter  widersetzt  sich  und  die  Mutter 
soil  nur  in  ein  Kloster  geschickt  werden.  GF  2  erinnert  jedoch  an  die  unklare 
Schlussversion  aus  Pontos  (vgl.  GR)  und  zwar  soil  der  Ofen  geheizt  werden, 
um  darin  die  Mutter  schwitzen  zu  lassen.  Doch  auch  hier  folgt  die  Fiirbitte 
der  Schwiegertochter. 

—  St,  St,  sagt  er,  schoner  Schatz, 

Wir  werden  mit  unserer  Mutter  machen,  was  wir  wollen. 

Wir  werden  den  Ofen  erhitzen  lassen, 

Und  unsere  Mutter  wird  darin  wohl  schwitzen. 

Mit  einem  Kriistchen  Brot  und  einem  Pintchen  Wasser. 

Damit  wird  unsere  Frau  Mutter  froh  schlafen. 

Mit  einem  Kriistchen  Brot  und  einem  Pintchen  Wein, 

Damit  wird  unsere  Frau  Mutter  zufrieden  sein  ...  GF  1 

Riickblickend  erscheint  die  flamische  Version  ahnlich  der  bretonischen 
aus  mehreren  Quellen  hervorgegangen  zu  sein  und  zwar  sowohl  aus  der 
Westromania,  wie  auch  aus  dem  balkanischen  Bereich.  Ihre  eigene  Note  liegt 
im  Ersatz  des  Hiite-  und  Bewirtungsmotivs  mit  den  zahlreichen  Motiven  von 
der  Sudelarbeit  aus  der  »wiedergefundenen  Schwester».  Durch  die  Motiv- 
ketten  der  »Liebespobe»  und  der  »wiedergefundenen  Schwester»  stellt  sie 
eine  Verbindung  zum  nordwestlichen  —  germanischen  —  Motivrepertoire 
dar.  Durch  die  Version  des  »Probe»  —  Motivs  allerdings,  sowie  der  Suche 
nach  der  Frau  und  einigen  anderen  Elementen  weist  sie  jedoch  nach  Siiden 
und  Osten.  Ihre  Einwanderungsrichtung  zu  bestimmen,  ist  daher  sehr  schwer. 
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Ob  sie  unter  dem  Einfluss  der  burgundischen  Herrschaft  in  Westflandern 
(z.B.  fehlt  das  im  Franzosischen  haufige  H-Element)  oder  iiber  die  nord- 
siidlichen  Handelswege  (Nordfrankreich  als  Belegraum  fallt  aus)  oder  iiber 
direkte  Verbindungen  zu  Siidosteuropa  (ahnlich  der  bretonischen  Variante) 
Flandern  erreicht  hat,  bleibt  unklar.  Den  einen  oder  anderen  Faktor  allein 
anzunehmen,  diirfte  unwahrscheinlich  sein. 

FLAJVDERN 

GF  1  —  K:  Zwei  Konigskinder  verloben  sich,  seine  Mutter  ist  bose,  will 
ihn  nicht  ins  Fleilige  Fand  ziehen  lassen.  M3  M2  A  B3  B5  B4 
B8  K:  Abschied  /  Ca2  Ca4  Ca4  (Eax)  Ea4  K:  Fiebesprobe  K: 
Trauer,  Freude  M2  K:  Fiebesprobe,  K:  Freude,  Trauer,  M3 
(W)  Ca8  K:  wiedergefundene  Schwester  /  D  D2e  Ea3  Ca2  Ca4 
Ca4  F4  F2  —  (235  V.) 

GF  2  —  K:  Zwei  Konigskinder  verloben  sich,  A  K:  Abschied,  B  B6  B2 
B3  B4  B3  B6  B5  B8  /  Ca2  Ca1  Ca2  (Ca10)  /  Ea4  K:  Fiebesprobe, 
K:  Trauer,  Freude,  K:  Fiebesprobe  K:  Freude,  Trauer  (W) 
Ca8  G2  K:  wiedergefundene  Schwester  /  D  D2e  Ea3  Ca2  Ca4 
Ca2F1F2.  — (214  V.) 


ZUR  STRUKTUR 


Will  man  die  Aussage  der  Ballade  herausarbeiten,  muss  man  als  erstes 
lhre  wesentlichen  Elemente  hervorheben.  Als  solche  sind  die  Elemente  anzu- 
sehen,  die  in  alien  Varianten  vorhanden  sind  und  die  den  Konflikt  charakte- 
risieren. 

Bereits  im  Kapitel  iiber  die  rumanische  Version  wurde  diese  Problematik 
angeschnitten.  Doch  abschliessend  zeigt  das  Material  folgendes  Bild: 

Element  A  stellt  immer  die  Ausgangssituation  dar.  Der  junge  Mann  muss 
kurz  nach  der  Hochzeit  fort  und  seine  Frau  bleibt  alleine  zurtick.  Man  konnte 
dieses  Element  mit  dem  Stichwort:  Trennung  bezeichnen.  Es  ist  ein  Aller- 
weltsmotiv  und  kann  sehr  vielen  Fiedtypen  gemeinsam  sein.  Das  Element 
A  allein  sagt  noch  gar  nichts  iiber  die  Ballade  aus.  Es  bietet  bloss  die  Aus¬ 
gangssituation  fur  den  lolgenden  Konflikt  an,  der  sich  dann  auf  verschiedene 
Weise  entwickeln  kann.  Der  Inhalt  der  leicht  variierenden  poetischen  Formel 
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ist  erstaunlich  konstant  und  wenn  er  in  manchen  Gebieten  auch  abschweift 
(meist  durch  Kontamination),  so  endet  er  schliesslich  doch  im  traditionellen 
Schema. 

Die  konfliktbildende  Situation  bietet  erst  das  Element  B:  AUFTRAG. 
Die  Mutter  des  jungen  Mannes  soli  fur  dessen  junge  Frau  sorgen.  Auch  hier 
ist  die  Grundlinie  einheitlich,  in  weiten  Gebieten  fast  wortlich  gleich.  Die 
aufgezahlten  Details  konnen  allerdings  variieren.  Prinzipiell  bleiben  aber 
die  Grundbedingungen  des  Febens:  Arbeit,  Essen,  Kleidung,  beriicksichtigt. 
Element  C  bringt  den  Konflikt  erst  eigentlich  zur  Geltung.  Bringt  B  durch 
den  Auftrag  die  Bedingungen  dafiir,  so  bietet  G  durch  seine  Nichteinhaltung 
die  Auslosung :  Die  Mutter  sorgt  nicht  fur  die  junge  Frau,  im  Gegenteil, 
sie  beseitigt  sie  und  man  konnte  hier  vielleicht  das  Stichwort:  BESEITIGUNG 
anwenden.  Dieses  Element  kann  nun  sehr  verschieden  sein,  je  nach  dem 
sozialhistorischen  und  auch  geographischen  M  lieu,  in  dem  die  Ballade  lebt. 
In  Nordosteuropa,  in  den  schweren  Febensbedingungen  urn  den  Polarkreis 
sind  harte  Arbeit,  mageres  Essen,  etc.  objektive  Schwierigkeiten,  denen  alle 
Mitglieder  einer  Gemeinschaft  ausgesetzt  sind.  Soil  nun  ein  Mitglied  beseitigt 
werden,  so  muss  die  Ballade  eine  krassere  Formel  finden,  urn  die  Schwere 
des  Konfliktes  zu  charakterisieren.  In  diesem  Falle  (Cb)  wird  im  SRG- 
Bereich  die  Schwiegertochter  im  Bade  ermordet,  ihr  das  Kind  aus  dem  Feibe 
gebrannt  und  sie  dann  ins  Meer  geworfen.  In  anderen  Gebieten  ist  die  Be- 
seitigungsformel  eine  andere.  Bei  den  FM  z.B.  wird  die  Frau  zur  Kerze 
gemacht  und  verbrannt.  Neben  dem  Motiv  der  Beseitigung  durch  physischen 
Mord,  das  nach  Siiden  hin  abnimmt,  begniigen  sich  die  mittelosteuropaischen 
Gebiete  mit  der  Beseitigung  durch  einfaches  Einsperren  und  schlechte  PI  lege 
—  dem  sog.  »Kammermotiv»  (Ca3),  das  auch  zum  Tod,  also  mdirekt  zum 
physischen  Mord  (Cb)  fiihren  kann.  Auffallig  ist  der  ganze  sudwest  -  und  sud- 
osteuropaisch  Zweig  der  Ballade,  der  sich  nur  mit  verschiedenen  Graden  des 
sozialen  Mordes  (Ca)  begniigt.  Der  Schwiegertochter  werden  schwere  und 
niedrige  Arbeiten  aufgebiirdet,  die  Arbeitsbedingungen  bis  zum  Unmoglichen 
verschlechtert,  der  ihr  zustehende  soziale  Rang  wird  ihr  genommen,  mdem 
man  ihr  Haartracht,  Kleider  und  Schmuck  entreisst  und  sie  die  des  niedrigsten 
Standes  anlegen  muss.  Die  Bedeutung  dieser  Motive  wird  —  je  nach  der 
Gegend  und  dem  lokalen  Verstandnis  der  Fakten  —  von  verschiedenen 
Details  unterstutzt  und  ausgeschmuckt.  Fur  Griechenland  sind  z.B.  Hirten- 
dienste  allein  nichts  Negatives.  Dass  der  jungen  Frau  jedoch  die  Haare 
abgeschnitten  werden,  sie  ihre  Prachtkleider  gegen  ein  Mbnchs-  oder  Hirten- 
gewand  umtauschen  muss  und  aus  drei  raudigen  Schafen  3000  machen  soli, 
ohne  in  die  Ebene  und  an  die  Quelle  kommen  zu  diirfen,  macht  die  Situation 
der  jungen  Frau  unmoglich.  In  Italien  dagegen  wird  extra  gesagt,  welche 
Arbeiten  die  junge  Frau  nicht  machen  soil  (wie  z.B.  Waschewaschen,  Brot 
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kneten),  diese  Arbeiten  sind  ihr  direkt  untersagt  und  sie  wird  von  der  Schwie- 
germutter  ganz  im  Gegenteil  zu  den  unangenehmsten  und  niedrigsten  Ar¬ 
beiten  —  wie  Schweinehiiten,  und  in  Frankreich  sogar  zu  Dirnendiensten  — 
gezwungen.  Solche  Darstellungen  geniigen  in  diesem  Raum  vollkommen,  da 
sie  sich  vor  einem  hochfeudalen  Hintergrund  abspielen,  in  dem  fur  jeden 
Stand  ehrbare  und  nicht  ehrbare  Tatigkeiten  feststehen.  Ein  Uberschreiten 
der  sozialen  Grenzen  nach  unten  fiihrt  unweigerlich  zum  Ausstoss  aus  der 
sozialen  Sphare  und  somit  zum  sozialen  Tod.  Der  Effekt  ist  schliesslich  der 
gleiche  —  die  Schwiegertochter  wird  aus  dem  Gesichtskreis  der  Familie 
beseitigt.  Nach  Schirmunski  findet  somit  die  Grundidee  ihre  diversen  »gesell- 
schaftlichbedingten  Konkretisierungen». 

Bei  der  Betrachtung  des  Elementes  C  ist  natiirlich  auch  die  Kraft  mancher 
lokaler  Motive,  die  mit  diesem  Thema  in  irgendeinem  sinngemassen  Zusam- 
menhang  gebracht  werden  konnen,  nicht  auszuschliessen.  So  dringt  z.  B. 
im  SU  das  Motiv  von  den  vergifteten  Speisen  durch,  das  an  sich  zu  einem 
eigenen  Liedtyp  gehort. 

Wichtig  ist,  hier  zu  vermerken,  dass  trotz  der  milieubedingten  Diversitat 
der  Grundinhalt  des  Motivs  der  gleiche  ist  und  dass  formelmassig  die  Ein- 
leitung  zu  Element  G  in  alien  Bereichen  fast  wortlich  iibereinstimmt.  Weiter- 
hin  zeigen  die  Strukturen  der  Varianten,  dass  zwischen  A  und  B  Einschiibe 
und  Kontaminationen  moglich  sind,  niemals  jedoch  zwischen  B  und  C,  die 
immer  als  eine  Einheit  aufgefasst  werden. 

Das  Verhaltnis  zwischen  B  und  G  kann  auf  Parallelitat  beruhen,  d.h. 
die  in  B  angegebenen  Elemente  konnen  in  G  als  Umkehrung  erscheinen, 
z.  B.  in  den  galizischen  Varianten,  wo  Bx  Cx  direkt  gegenubersteht  (SUj — 
SU7). 

B  kann  aber  auch  nur  ganz  summarisch  die  Bitte  um  Fiirsorge  enthalten 
und  die  C-Elemente  ausfuhrlich  variieren.  Oder  B  enthalt  zwar  die  An- 
weisung,  die  fur  das  Wohlergehen  und  die  Ehrung  der  jungen  Frau  mass- 
geblich  sein  soil  und  L  unabhangig  davon,  ganz  andere  Mittel,  die  von  der 
Schwiegermutter  zur  Beseitigung  benutzt  werden  (SRG). 

Man  konnte  auch  die  Frage  stellen,  ob  Strukturen  mit  relativ  starker 
Parallelitat  nicht  als  alter  angenommen  werden  sollten.  Zumal  beim  er- 
zahlenden  Volkslied,  in  dem  Motivpaare  wie  z.B.  Trennung  und  Wieder- 
finden,  dreueschwur  und  Treulosigkeit,  Treueschwur  und  Treueprobe,  in 
diesem  Fall  z.B.  Auftrag  und  Nichteinhaltung,  also  immer  wieder  positive 
und  negative  Elemente  als  Paare,  eine  Rolle  spielen  und  oft  Trager  der 
ganzen  Handlung  sind. 

Nach  dieser  Dreierkette  A-B-G,  die  wesentlich  fur  die  Charakterisierung 
des  Balladentyps  ist,  folgt  nun  als  zweiter  Teil  und  als  Antwort  auf  A:TREN- 
NUNG  das  Element  E:  HEIMKEFIR.  Das  Motiv  wird  in  fast  alien  Bereichen 
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durch  die  gleiche  Frage  eingeleitet:  »Mutter,  wo  ist  meine  Frau?» 

Interessant  ist,  dass  das  Element  D  mit  seiner  Motivkette  von  der  Suche 
nach  der  Frau  und  den  Fehlsendungen  und  Ausreden  durch  die  Mutter  bis 
zum  Wiederfinden  E  in  der  Version,  in  der  die  Schwiegertochter  getotet 
worden  ist,  starker  erscheint.  In  den  Bereichen,  in  denen  die  Schwieger¬ 
tochter  nur  erniedrigt  und  misshandelt  worden  ist,  tritt  E  an  erste  Stelle, 
praktisch  mit  einer  Wiederholung  der  C-Elemente  und  fiihrt  erst  zum  Schluss 
zu  D.  Flier  scheint  ein  innerer  Mechanismus  des  Volksliedes  zu  funktionieren. 
Stirbt  z.B.  ein  Liebespartner,  hier  die  Frau  oder  Braut,  in  Abwesenheit  des 
anderen,  so  fiihrt  die  Motivkette  unweigerlich  auch  zu  dessen  Tod,  d.h. 
Selbstmord1. 

Der  Weg  zum  Ende  kann  direkt  sein  oder  durch  Fehlsendungen  und  Aus- 
fluchte,  je  nach  der  Intention  des  Liedes  oder  des  Sangers,  oder  auch  der 
lokalen  Liedtradition  auf  Umwegen  zu  dem  gleichen  Endergebnis  fiihren 
(z.B.  »Tote  Braut»  oder  »Das  schwangere  Madchen»,  etc.).  Lebt  dagegen 
der  Partner  noch,  so  erfolgt  ein  Wiedersehen,  bei  dem  die  dazwischenliegenden 
Ereignisse  aufgedeckt  werden  (vgl.  »Die  wiedergefundene  Schwester»,  »Die 
verkaufte  Frau»),  dann  erst  folgt  D,  die  Frage,  die  1m  Grunde  eine  Antwort 
auf  B  verlangt  und  die  Losung  herbeifuhrt.  D  konnte  man  mit  dem  Stich- 
wort  SUCHE  bezeichnen.  E  ist  als  eigentlicher  offizieller  Abschluss  der 
Handlung  anzusehen,  wird  aber  oft  durch  die  Kraft  des  Motivs  der  »Liebes- 
probe»  uberlagert. 

Da  nun  diese  Ballade  eine  prazise  Aussage  macht  und  zwar  das  verbreche- 
rische  Verhalten  der  Schwiegermutter  darstellt,  hat  sie  auch  ein  padago- 
gisches  Anliegen,  das  nun  wiederum  in  F :  STRAFE  —  der  Bestrafung  der 
Mutter  in  irgendeiner  Form,  ausgesprochen  wird. 

Dieser  Punkt  scheint  fur  die  Aussage  der  Ballade  sehr  wichtig  zu  sein, 
da  er  nicht  nur  in  alien  Ramifikationen  des  Themas  auftritt,  sondern  auch 
in  den  fragmentarischen  Varianten  haufig  noch  angefuhrt  wird.  Regional 
wird  er  dann  durch  das  Element  L  —  LEHRE  unterstiitzt. 

Die  Grundstruktur  sieht  nun  bisher  folgendermassen  aus: 


A 


B 


K 


Ea 

D 


D 


Ea 

Eb 


K 


K 


Andere  Kontaminationspunkte,  ausser  den  weiter  oben  erwahnten,  ergeben 
sich  nach  G,  wo  z.B.  G  oder  FI  eingeschoben  werden  konnen.  G  —  GEBET 
kann  als  Gebet  zur  Befreiung  aus  dem  Gefangnis,  vom  Heeresdienst  oder  urn 
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die  Hilfe  Gottes  erscheinen,  fiihrt  aber  immer  zum  zweiten  Teil  der  Handlung 
iiber,  zu  einer  Auflosung  der  durch  B  C  geschaffenen  Situation. 

H  —  HILFE  ist  vom  Inhalt  her  ein  sehr  mannigfaltiger  Komplex.  Zum 
einen  gehoren  hierher  die  Vorahnungen,  Zeichen,  Traume,  Tiere  —  die  die 
Heimkehr  des  Mannes  bewirken,  zum  anderen  sind  es  Personen,  die  das 
Schicksal  der  jungen  Frau  aufdecken  helfen  und  zum  dritten  Zeichen  des 
Erkennens.  Wahrend  die  beiden  ersten  Gruppen  der  Hilfen  gut  zur  Struktur 
dieses  Liedes  passen,  gehort  die  letztere  zu  einem  anderen  Liedtyp,  der 
»Liebesprobe».  Das  Vorhandensein  der  ersten  Gruppe  von  Hilfen  :  der 
ubernaturlichen  Zeichen,  die  die  Heimkehr  bewirken,  im  Nordosten  und 
im  Siidwesten  des  Belegbereiches  steht  in  keinem  direkten  Zusammenhang 
und  konnte  nur  aufgrund  eines  sog.  inneren  Mechanismus  im  Liede 
zu  erklaren  sein  und  zwar,  um  mit  stilistischen  Mitteln  die  Heimkehr  zu 
motivieren  und  einzuleiten. 

Die  ubrigen  Elemente  K  —  KONTAMINATIONEN  und  M  —  MOTI- 
VIERUNGEN  sind  relativ  selten  und  in  den  entsprechenden  Kapiteln 
abgehandelt. 

Kontaminationen  konnen  also  innerhalb  der  gegebenen  Struktur  nur  an 
bestimmten  Stellen  auftreten,  an  denen  sie  den  Grundkonflikt  nicht  stdren. 
Die  Richtung  des  zweiten  Teiles  des  Liedes,  nach  der  offensichtlichen  Zasur, 
wird  von  der  Wahl  des  C-Motivs  bestimmt,  kehrt  jedoch  nach  E  wieder  zur 
Hauptlinie,  der  Hauptaussage  zuriick2. 

Die  Kontaminationen  sind  auch  durch  bestimmte  Verse  bedingt,  die 
mehreren  Motiven  eigen  sein  konnen,  wie  es  sich  deutlich  am  griechischen 
Material  gezeigt  hat.  Dort  konnte  nachgewiesen  werden,  welches  von  zwei 
rivalisierenden  Motivformen  zum  eigentlichen  Bestand  des  vorliegenden 
Typs  gehort  und  welche  sich  aus  einem  nahe  verwandten  Lied  eingegliedert 
haben.  Die  Beispiele  liessen  sich  vermehren. 

Abschliessend  kann  man  sagen : 

L  Es  gibt  Motive,  die  nur  diesem  Lied  eigen  sind,  das  sind  seine  konflikt- 
gebenden  Momente  B  und  C. 

2.  gibt  es  Motive,  die  fur  die  Struktur  wesentlich,  aber  nicht  nur  diesen 
eigen  sind:  A  D  F  und  L. 

3.  gibt  es  Motive,  die  fur  die  Struktur  dieses  Typs  un wesentlich  und  auch 
nicht  nur  diesem  Typ  eigen  sind:  G  FI  K  M  W,  etc.3 
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ZUR  EINORDNUNG  IN  EIN  INTERNATIONALES  TYPENSYSTEM 

Wie  sich  aus  dem  bisherigen  deutlich  gezeigt  hat,  bringt  die  Ausfuhrung 
des  Elementes  C  starke  Divergenzen  mit  sich.  Wo  kann  man  nun  diesen 
internationalen  Typ  innerhalb  eines  internationalen  Kataloges  einordnen?1 

Im  Rahmen  der  Volksliedkommission  der  S.I.E.F.,  die  den  internationalen 
Balladentypenindex  ausarbeitet,  stehen  zwei  Systeme  zur  Diskussion2. 

Das  zur  Zeit  akzeptierte  Klassifizierungssystem  ist  das  sog  »Freiburger 
System»,  das  auf  der  Freiburger  Kommissionssitzung  1966  in  den  wesentlichen 
Ziigen  vorgetragen  und  angenommen  wurde  und  fur  dessen  hauptsachliche 
Ausarbeitung  das  Deutsche  Volksliedarchiv  in  Freiburg  sorgt.  Es  ordnet  das 
Material  nach  Grundkonflikten,  die  durch  die  Grundfrage  »what  happens  ?» 
eruiert  werden  sollen.  Es  betrachtet  die  einzelnen  Lieder  als  Ganzes  und  die 
bisherigen  Klassifizierungsarbeiten  haben  es  als  Arbeitsgrundlage  bestatigt. 

Als  zweite  Moglichkeit  wird  das  sog.  System  »Long-Wilgus»  heftig  diskutiert. 
Es  wurde  vom  Center  for  the  Study  of  Comparative  Folklore  and  Mythology 
der  University  of  California  ausgearbeitet  und  beruht  vorwiegend  auf  dem 
angelsachsischen  Material.  Seine  Grundlage  sind  die  sog.  »narrative  units» 
oder  »thematic  units»  (deutsch :  Erzahleinheiten).  Es  sind  keine  Motive  oder 
Typen,  sondern  Elemente,  die  allein  schon  eine  Ballade  bilden  konnen;  meist 
aber  machen  mehrere  ein  Lied  aus.  Seine  analytische  Betrachtungsweise 
kann  wohl  eine  gute  Arbeitsmethode  sein,  sie  deckt  verschiedene  genetische 
Zusammenhange  auf,  doch  ob  man  damit  die  grossen,  weit  verbreiteten 
Typen  als  solche  in  seiner  Klassifizierung  wiederfinden  kann,  bleibt  bisher 
noch  umstritten  (s.  Arbeitsprotokolle). 

Nach  dem  Freiburger  System  miisste  diese  Ballade  von  der  »bosen  Schwie- 


p-ermutter»  im  Rahmen  der  Familienkonflikte  wie  folgt  eingeoidnet  werden  . 

o 

SRG 

VII 

11 

+  4  (+8) 

LIT 

VII 

7 

+  6  +  4  (It.  Balys  =  C10  Cruelty) 

SU 

VII 

7 

(  +  11)  +4 

RR 

VII 

7 

+  5  (+  4)  (It.  Amzulescu,  Nr.  307,  Eltern  u. 

Kinder) 

FM 

VII 

11 

SK 

VII 

7 

+  4  (+  1) 

Alb 

VII 

7 

+  4 

GR 

VII 

7 

+  4  (+  1) 

RI 

VII 

7 

+  4  (  +  1) 

RF 

VII 

7 

+  4  (+  1)  (It.  Laforte  Gr.  VIII4) 

RE 

VII 

7 

+  4  (+  1) 
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RK  —  VII  7+4  (+  1) 

GF  -  VII  7  +  4 

Diesem  Bild  nach  gehort  die  Ballade  sowohl  zu  VII.  7  »Undankbarkeit  und 
schlechte  Behandlung»,  wobei  das  Akzent  auf  die  »schlechte  Behandlung» 
zu  setzen  ist  und  zu  VII. 4  »Wiederfinden  von  Familienangehorigen».  Auch 
fallen  die  nordostlichen  Belege  unter  VII.  11  »Mord  und  Mordversuch  an 
Familienangehorigen».  Die  Kontaminationen  zu  VII.  1,  VII. 5,  VII. 6  sind 
fur  die  Charakterisierung  in  nationalen  Katalogen  und  fur  Querverweise 
wichtig. 

Die  alleinige  Zuordnung  zu  VII. 4  ist  unzulanglich,  denn  das  Wieder- 
finden  der  Familienangehorigen  ist  nicht  das  Hauptanliegen  des  Liedes 
und  wird  auch  dem  Verbreitungsraum  des  Liedes  nicht  gerecht. 

Die  Gruppe  VII. 7  im  weitesten  Sinne  diirfte  entsprechen,  wenn  man 
»Undankbarkeit  und  schlechte  Behandlung»  als  »FEHLVERHALTEN  VON 
FAMILIENANGEHORIGEN»  auffasst.  Die  Mutter  schiitzt  ja  nicht  die 
junge  Familie,  sondern  sie  zerstort  sie,  sogar  gegen  den  ausdriicklichen  Wunsch 
des  Sohnes. 

So  zeigt  sich  auch  hier,  wie  schwer  eine  Entscheidung  zu  treffen  ist  und 
wie  viel  Material  griindlich  betrachtet  werden  miisste5.  Eine  Entscheidung, 
die  einer  allein  meistens  nicht  treffen  kann. 

Nach  den  Ausfuhrungen  von  Wilgus  miisste  das  Schema  der  Ballade 
folgendermassen  aussehen : 

1.  Trennung 

2.  Auftrag 

3.  Nichteinhaltung 

4.  Riickkehr 

3.  Suche 

6.  Verkleidung 

7.  Aufdeckung 

8.  Probe 

9.  Strafe 

10.  Lehre 

Dabei  bieten  1.  und  4.  den  Rahmen,  der  vorhanden  sein  muss.  Die  Ele- 
mente  2,  3,  7  und  9  machen  die  eigentliche  Ballade  aus  und  enthalten  deren 
Aussage:  Das  Missverhalten  der  Schwiegermutter  und  die  Folgen.  Wahrend 
5,  6  und  8,  hier  liesse  sich  noch  die  Zahl  durch  Kontaminationen  erweitern, 
iur  die  Ballade  unerheblich  sind  und  die  Aussage  nicht  beeinflussen.  Diese 
Art  der  Darstellung  hat  innerhalb  eines  nach  Konflikten  geordneten  Kata- 
loges  unbedingt  seine  Vorziige. 
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Die  Bezeichnung  mit  den  Sigeln  nach  dem  ’Propose  System  for  Classifying 
Balladry  according  to  Narrative  Themes’  by  D.  K.  Wilgus  &  E.  Long  (Paper) 
ist  nicht  gemacht  worden,  weil  das  System  noch  im  Ausbau  ist  und  eine  Reihe 
von  Erganzungen  ausgearbeitet  werden.  Zum  anderen  passen  die  beschrie- 
benen  Konflikte  nicht  ganz  zum  vorliegenden  Material,  z.B.  II. lc  ’armed 
conflict’  ist  u.E.  kein  echter  Konflikt,  etc.  Die  endgultige  Entscheidung  liber 
die  Einordnung  eines  Typs  in  ein  internationales  System  sollte  nur  dann 
vorgenommen  werden,  wenn  das  Material  aus  alien  erreichbaren  Gebieten 
vorgelegen  hat  und  die  konfliktbildenden  Elemente  genau  definiert  worden 
sind. 


ZUR  GATTUNG 


Wie  ein  roter  Faden  zieht  sich  durch  alle  Landerkapitel  dieser  Arbeit 
die  Klage  liber  die  Schwierigkeit  der  Einordnung  als  Gattung. 

Die  einzige  bisher  mogliche  und  iiberall  akzeptierte  Gruppe  richtet  sich 
nach  dem  Inhalt:  Novellenhaftes  Thema  aus  dem  alltaghchen  Leben  und 
zwar  aus  dem  Familienbereich.  Allein  wegen  der  allgemein  menschlichen 
Probleme  des  Inhalts  und  der  relativ  grossen  Verbreitung  wird  diese  Gruppe 
ohne  besondere  Begriindung  fiir  sehr  alt  angesehen. 

Gemeinsam  ist  alien  Aussagen  bezuglich  der  Gattung  die  klare  Abgrenzung 
zum  Heldenlied,  obwohl  das  Lied  durch  seinen  Konflikt,  der  von  der  Aus- 
reise  des  Mannes  in  den  Krieg  bedingt  ist,  ihm  nahesteht  und  das  Schicksal 
der  zuhause  gebliebenen  Frau  beschreibt.  Hin  und  wieder  bestehen  auch 
motivische  Zusammenhange  durch  Ubernahme  von  Formeln,  die  bei  dei 
Beschreibung  des  Mannes  eingeflochten  werden  (s.  SRG,  GR).  Sie  enthalten 
jedoch  nichts  von  der  heldischen  Kampfthematik  und  erlauben  daher  die 
klare  Trennung.  Auch  ist  die  Funktion  dieser  Ballade  erne  ganz  andere  als 
die  des  Heldenliedes.  Sie  kann  in  Zeiten  politischer  Not  nicht  neben  dem 
Heldenlied  bestehen. 

Im  Zusammenhang  mit  der  Funktion  fallt  auf,  dass  das  Lied  von  der 
»bosen  Schwiegermutter»  ebenso  wie  einige  andere,  sehr  verbreitete  novellen- 
hafte  Lieder,  in  Siidosteuropa  (GR,  SB,  RR,  SU,  vielleicht  auch  RE)  enge 
Verbindung  zum  Brauchlied  hat.  Das  mag  vielleicht  an  der  Vortragsgelegen- 
heit  liegen,  die  vorwiegend  bei  Festen  und  zwar  wahrend  des  Festmahles 
stattfindet.’so  konnte  diese  Ballade  thematisch  leicht  zum  festen  Repertoire 
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der  Hochzeitstafel  werden,  wobei  die  Lehre  des  Liedes  eine  gewisse  Pikanterie 
der  Situation  mit  sich  brachte. 

Eine  andere  Vortragsgelegenheit  wird  mit  der  Bezeichnung  und  der 
Funktion  des  »Telling»  in  Flandern  oder  »Can£on  de  Cosidora»  in  Katalonien 
angesprochen.  Auch  der  Refrain  einiger  katalanischer  Fassungen  »tom,  tom, 
filoset»  weist  auf  Spinnlieder.  D.h.  dass  hier  die  gattungsmassige  Zuordnung 
nach  der  Vortragsgelegenheit  und  zwar  wahrend  der  spezifisch  weiblichen 
Tatigkeit,  des  Handarbeitens,  getroffen  worden  ist.  Die  Funktion  liegt  hier 
mehr  auf  Unterhaltung  und  Arbeitsrhythmus. 

Von  der  Gattung  als  poetischer  Form  ist  eine  Einordnung  nicht  moglich1. 
Strukturale  Analysen  der  Form  waxen  wohl  notig,  aber  mit  nicht  geringen 
Schwierigkeiten  verbunden.  So  ist  z.B.  eine  Stropheneinteilung  in  den  Balladen 
der  Westromania  vorhanden.  Doch  sind  immer  wieder  Klagen  der  Heraus- 
geber  zu  finden,  die  manchen  Fiedern  keine  Stropheneinteilung  geben 
konnen.  (Schuster,  —  RR  19  Footens/Feys  —  GF  2).  Was  die  einen  als  Zerfall 
bezeichnen  (Fr.  W.  Schuster),  werten  andere  Forscher  (E.  Seemann)  als 
Zeichen  einer  alten  stichischen  Form  und  Beweis  hohen  Alters.  Nur  nach 
der  Form  haben  franzosische  Forscher  die  Einordnung  versucht.  So  rechnen 
Doncieux,  Davenson,  Barbeau  und  d’Harcourt  die  Ballade  von  der  »bosen 
Schwiegermutter»  wegen  ihres,  im  Franzosischen  mangelnden  Refrains, 
zu  der  »Complainte»,  obwohl  einige  Varianten  die  spezifische  Form  des 
»Rondeaux»  aufweisen.  Auch  nach  dem  neuen  Klassifikationsvorschlasr  von 

o 

H.  Faforte  (Paris  1971)  miisste  diese  Ballade  in  die  Gruppe  der  »Chansons 
en  forme  de  dialogue»  gehoren. 

Die  grosse  Uneinheitlichkeit  in  der  Form  deutet  auf  ein  langes  Feben  des 
Themas  in  den  einzelnen  Gebieten,  wo  es  die  Entwicklung  der  Gattung 
formmassig  mitmachen  konnte  oder  zumindest  lange  genug  Zeit  hatte,  sich 
auch  in  dieser  Beziehung  anzupassen. 

Ein  anderes  Bild  liefern  die  Kontaminationen : 

I.  Kontaminationen  mit  der  gleichen  Fiedgruppe  (z.B.  »Tote  Braut», 
»Grabesblumen»,  »Fiebesprobe»,  »Heimkehr  des  Ehemannes  zur  Hoch- 
zeit  seiner  Frau»,  »Wiedergelundene  Schwester»,  etc.).  Sie  sind  motiv- 
massig  bedingt  und  konnen  in  alien  Teilen  der  Ballade  erscheinen. 

2.  Kontaminationen  mit  anderen  Fiedarten.  So  findet  man  z.B.  Soldaten- 
heder  (RR,  RF)  im  Inneren  der  Ballade,  Heiratslieder  (RE)  am  Beginn 
oder  Totenklagen  (RR)  am  Ende  des  Fiedes.  Die  letzten  beiden  fallen 
in  Belegen  am  Rande  des  Verbreitungsgebietes  auf. 

Zu  den  Kennzeichen  der  sog.  Schwundstufe  und  der  mangelnden  Kontrolle 
durch  die  Varianten  des  eigentlichen  Verbreitungsgebietes  gehoren  neben 
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den  Kontaminationen  mit  ganzen  Liedern  das  Aufbauschen  durch  un- 
passende  Formeln  und  sinnlose  Wiederholen  (SK  18  GF  1,  GF  2).  Als  drittes 
Merkmal  erscheint  die  Fragmentierung,  die  besonders  gegen  Ende  des 
Liedes  zunimmt,  und  ein  Zeichen  fur  die  allgemeine  Schwache  des 
Themas  in  der  Gattung  oder  der  Gattung  selbst  ist  und  nicht  nur  als  Ge- 
dachtnisschwache  des  Sangers  angesehen  werden  darf.  Die  charakterisierenden 
Elemente  sind  allerdings  fast  immer  vorhanden. 

Andere  Beobachtungen  zur  Gattung: 

Die  Lange  des  Liedes  ist  durchschnittlich  100  Verse.  Nur  in  drei  Gebieten 
(SRG,  GR[Zypern]  und  GF)  ist  das  Lied  weit  langer.  Die  Rekordlange  findet 
man  in  SRG  6  —  1289  Verse.  In  alien  diesen  Versionen  entsteht  die  besondere 
Lange  durch  die  Wiederholung  des  ganzen  Liedes  bei  der  Riickkehr  des 
Mannes.  Die  Vorliebe  fur  solche  Langen  hangt  mit  der  Vortragsgelegenheit 
zusammen.  Im  SRG  und  GF  wird  es  bei  sitzender  Tatigkeit  (Netzeflicken, 
Kloppeln)  gesungen  und  soil  die  Zeit  verkiirzen.  In  Zypern  dagegen  besteht 
sicher  ein  Zusammenhang  mit  dem  Wunsch,  seine  Kunstfertigkeit  zu  zeigen, 
so  wie  es  H.  Liideke  von  den  Sangerwettkampfen  erwahnt. 

Uber  die  Trager  der  Ballade  ist  nicht  viel  bekannt.  Haufig  fehlen  die 
Angaben.  Soweit  diese  aber  nachgewiesen  sind,  werden  immer  wieder  Frauen 
als  Gewahrsleute  angegeben.  Auch  wenn  einmal  von  einem  Mann  aufge- 
zeichnet  worden  ist,  so  wird  nicht  selten  dazu  bemerkt,  dass  er  das  Lied  von 
seiner  Mutter  gelernt  habe.  Wenn  nur  allgemeine  Angaben  vorhanden  sind, 
so  wird  auch  dort  haufig  auf  das  Frauenrepertoire  verwiesen.  Diese  Beo- 
bachtung  erscheint  fur  die  Altersbestimmung  wichtig.  A.  Schmaus2  bezeichnet 
irn  bezug  auf  die  Albaner  die  Frauen  als  konservativer.  Gleiches  bestatigt 
auch  B.  Gunda3.  Er  geht  von  der  Auffassung  aus,  dass  die  Familienorgani- 
sation  die  kulturelle  Struktur  beeinflusse.  So  sei  das  grossfamiliare  System 
besonders  archaisch  und  vor  allem  wiirden  die  Frauen  die  Tradition  besser 
bewahren  als  die  Manner.  Es  handelt  sich  dabei  um  eine  durchaus 
natiirliche  Erscheinung,  da  die  Frauen  in  diesem  System  weniger  Kontakt 
mit  der  ausseren  Umwelt  und  deren  Neuerungen  haben  als  die  Manner. 

Auch  vom  Inhalt  her  gehort  das  Lied  ins  Frauenrepertoire,  da  es  ein 
Problem  anspricht,  das  jede  Frau  in  der  patriarchalischen  Familie  in  hochstem 
Masse  betrifft. 

Wenn  sich  auch  immer  wieder  in  der  Arbeit  in  bezug  auf  das  Gattungs- 
problem  Forschungsliicken  und  Einordnungsschwierigkeiten  gezeigt  haben, 
erschien  es  dennoch  geboten,  in  der  Monographie  eines  Balladentyps,  wie 
es  auch  dieser  von  der  »bosen  Schwiegermutter»  ist,  darauf  einzugehen. 
Auch  die  wenigen  Daten  liber  die  Entwicklung  als  Gattung  bringen  Er- 
klarungen  und  Verstandnis  fur  Liicken  und  Ballungen  in  Verbreitungsraumen 
oder  Indizien  zur  Auffindung  von  Varianten  (z.B.  Held  Marko  Kraljevic 
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in  den  ssl.  Frauenliedern!)  oder  Hinweise  ftir  die  Probleme  der  Altersbe- 
stimmung.  Solche  und  ahnliche  Beobachtungen  fehlen  im  Streit  um  die 
Prioritat  von  Ballade  und  Heldenlied,  sind  jedoch  ungemein  wichtig  zur 
Einschatzung  einer  Reihe  von  Fakten.  Sicher  sind  die  Hinweise  aus  einer 
Monographic  allein  fiir  die  allgemeine  Erforschung  des  Erzahlliedes  nicht 
relevant,  doch  solche  aus  mehreren  Monographien  konnten  schon  Tendenzen 
sichtbar  machen  und  das  Erscheinungsbild  abrunden  helfen. 


BALLADE  UND  MARCHEN 


In  einigen  Belegen  ist  in  der  Struktur  statt  der  Verszahl  nur  ’Prosa’  ver- 
merkt.  Es  handelt  sich  dabei  um  drei  Arten  von  Belegen. 

1.  sind  es  Resumes  der  Sammler,  vorwiegend  alteren  Datums.  Sie  geben 
die  Fabel  wieder  und  ein  paar  Verse,  —  z.B.  SK  1,  SK  2. 

2.  sind  es  die  Sanger,  die  den  Text  aus  irgendeinem  Grunde  (mangelnde 
Kenntnis  der  Formeln  oder  der  Melodie  oder  mangelnde  Ubung  im  Vortrag, 
Ermiidung,  etc.)  nicht  ganz  in  Versform  wiedergeben  konnen,  z.B.  SRG  8 
und  RF  4.  Beide  Texte  halten  sich  an  die  lokale  Struktur,  sogar  z.T.  auch 
an  die  Formeln,  die  dann  allerdings  nicht  so  kunstvoll  ausgefiihrt  sind. 

3.  handelt  es  sich  wohl  um  gute  Erzahler,  die  aber  keine  Sanger  sind  und 
die  Fabel  mehr  oder  weniger  in  ihr  Metier  hiniiberziehen,  z.B.  GR  42,  das 
einen  marchenhaften  Vorspann  bringt  (Thompson,  N  711.1)  und  dann  die 
normale  griechische  Balladenversion  fliissig  erzahlt. 

Ahnlich  sieht  die  Variante  FM  13  und  FM  14  aus.  Beide  beginnen  ebenfalls 
mit  dem  Marchenmotiv  Thompson  N  71 1  und  gehen  dann  in  die  Erzahlung 
von  der  »bosen  Schwiegermutter»  liber,  die  aber  nicht  der  ungarischen 
Balladentradition  dieses  Typs  folgt,  sondern  sich  eher  der  SRG-Version  nahert. 
Da  aber  in  der  Erinnerung  der  Gewahrsleute  der  Zusammenhang  mit  dem 
Lied  bestand,  brachten  sie  auch  gesungene  Passagen  zwischen  den  Prosateilen 
(ahnlich  wie  bei  2.,  vgl.  auch  Kap.  Ungarn).  Vorherrschend  ist  jedoch  das 
marchenhafte  Element.  Ein  dritter  Beleg,  ganz  der  mediterranen  Struktur- 
formel  der  Ballade  von  der  »bosen  Schwiegermutter»  folgend»,  kommt  aus 
Malta.  Ei  ist  ein  echtes  Marchen  und  enthalt  als  einziges  neues  Element 
den  Verlust  der  Hande  der  jungen  Frau,  wahrend  das  Element  B  ganz  zu- 
riickgetreten  ist.  Dieser  letzte  Beleg  ist  aufgrund  des  Motivs  Thompson  Q 
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451.1  —  »die  abgeschnittenen  Hande»  —  bei  AT  706  »das  Madchen  ohne 
Hande»  eingeordnet. 

Betrachtet  man  alle  vier  Belege,  so  haben  sie  eine  ganze  Reihe  von  Ele- 
menten  gemeinsam:  Der  junge  Konig  sieht  ein  Madchen  und  heiratet  sie. 
Seine  Mutter  mag  sie  nicht  und  misshandelt  sie  (auf  die  Weide  schicken, 
einsperren,  toten).  Der  junge  Mann  kehrt  heim,  erfahrt,  was  sich  zugetragen 
hat,  findet  seine  Frau  und  bestraft  die  Mutter. 

Nur  die  maltesische  Variante  kann  nach  AT  706  eingeordnet  werden.  Die 
anderen  jedoch  nicht.  Eine  Zuordnung  nach  AT  903  C*  »Schwiegertochter 
und  Schwiegermutter»  geht  auch  nicht,  da  die  rumanische  Version,  die  die 
Vorlage  zu  diesem  Typ  abgegeben  hat,  ganz  anders  verlauft:  die  Schwieger- 
tochter  sind  aktiv  und  wehren  sich,  indem  sie  ihrerseits  die  Schwiegermutter 
misshandeln.  So  erscheinen  Schwierigkeiten  bei  der  Klassifikation  dieser 
Marchen  nach  AT,  wahrend  eine  Aufschlusselung  nach  Thompsons  ’Motif- 
Index’  nur  die  Gemeinsamkeiten  der  erzahlenden  Prosa  und  des  erzahlenden 
Liedes  aufdecken  kann.  Auch  andererorts  ist  beobachtet  worden,  dass  gute 
Erzahler  sich  Balladenstoffe  angeeignet  haben  und  auf  ihre  Weise  wieder- 
geben1.  Es  muss  dabei  nicht  unbedingt  ein  Phanomen  ausserhalb  des  Ver- 
breitungsraumes  des  Liedes  sein  (z.B.  GR  42). 

Es  scheint  vielmehr  eine  Frage  der  Biologie  der  Volksprosa  zu  sein.  Die 
Untersuchungen  liber  die  Beziehungen  von  Erzahllied  und  Volksprosa  gehen 
vorwiegend  in  der  Richtung  von  der  Prosa  zum  Lied".  Allgemeine  Gedanken 
zum  Verhaltnis  Prosa-Erzahllied  hat  O.  Sirovatka  1966  geaussert:  seiner 
Meinung  nach  f mdet  der  Stoff-  und  Miotivaustausch  zwischen  Erzahllied 
und  Volksprosa  nicht  mechanisch  und  zufallig  statt,  sondern  geht  eher  aus  der 
Struktur  der  Gattungen  und  ihrer  Affinitat  zueinander  hervor3.  R.  W.  Bred- 
nich  konnte  nun  feststellen,  dass  die  Schwankthemen  in  Liedform  Einstrahnig- 
keit  bevorzugen  und  moghchst  wenige  Auftritte  bewahren.  Sollte  es  nun  bei 
den  vorliegenden  Varianten,  die  eindeutig  den  Weg  von  der  Ballade  zum 
Marchen  gegangen  sind,  der  umgekehrte  Fall  sein?  Ist  etwa  die  Einfiigung 
der  Elemente  N  711  und  Q,  451.1,  die  dem  Marchen  notige  strukturelle 
Erweiterung?  Die  Erweiterung  mit  N  711  in  den  beiden  voneinandci  un- 
abhangigen  Fallen  legt  dieses  nahe,  die  mit  Q  451.1  scheint  eher  eine  An- 
gleichung  an  den  bekannten  und  nahestehenden  Marchentyp  zu  sein. 

Die  Beschaftigung  mit  Themen  von  Schwank  und  Ballade  schien  zu  Anfang 
sehr  unergiebig  zu  sein,  hat  jedoch  erstaunlichen  Reichtum  aufgedeckt. 
Sollte  man  nicht  auch  sein  Augenmerk  auf  Themen  vom  Lied  zur  Prosa 
lenken?  Mit  einiger  Aufmerksamkeit  werden  sich  auch  hier  eine  Reihe  von 
Beispielen  auffinden  lassen  und  Einblicke  in  die  notwendigen  inneren  Mecha- 
nismen  des  einen  und  des  anderen  gewahren. 

Zur  Erlauterung  sollen  hier  die  4  Varianten  wiedergegeben  werden. 
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GR  43  »Die  bose  Schwiegermutter» 

Es  war  einmal  eine  Prinzessin  und  sie  sass  auf  einem  Baum.  Ein  Prinz 
sah  sie  und  verliebte  sich  in  sie,  aber  sie  wollte  keinesfalls  vom  Baume  steigen. 
In  der  Nahe  war  eine  Alte,  die  sagte  zum  Prinzen:  »Bring  mir  ein  Sieb, 
ein  Mehlsieb  und  eine  Menge  Mehl!»  Er  brachte  ihr  dies  alles  und  die  Alte 
begann  unter  dem  Baum  mit  dem  IVTehlsieb  zu  sieben,  aber  sie  beniitzte 
das  Mehlsieb  verkehrt.  Die  Prinzessin  sah  es  von  oben  und  sagte:  »Dass 
musst  du,  Alte,  anders  tun!»  »Zeige  es  mir,  meine  Herrin !»  —  und  die  Alte 
streute  das  Mehl  immer  umher.  Die  Prinzessin  begann,  herunterzusteigen, 
bis  sie  am  Fusse  des  Baumes  war  und  da  riss  sie  der  Prinz  an  sich.  Er  brachte 
sie  zu  seiner  Mutter  und  heiratete  sie. 

Aber  es  kam  eine  Zeit,  wo  der  Prinz  um  seine  beste  Gegend  kampfen 
musste.  Er  nahm  von  seiner  Mutter  und  von  seiner  Frau  Abschied  und 
ging  fort.  Seine  Mutter  aber  war  bose.  Sie  beneidete  ihre  Schwiegertochter 
und  eines  Tages  gab  sie  ihr  ein  schwarzes  Brot,  eine  Seife,  zwei  Truthennen 
und  zwei  Truthahne  und  sagte  zu  ihr:  »Wenn  du  davon  nicht  100,  nicht 
1000  machst,  darfst  du  nicht  wiederkommen.»  Sie  machte  sich  auf  den  Weg 
und  erreichte  einen  Wald.  Da  war  eine  Quelle,  an  der  ein  Monch  sass,  das 
war  Christus.  Als  er  sie  erblickte,  sagte  er:  »Lause  mich,  damit  du  mich 
heilst.»  Die  Prinzessin  tat  das  mit  Geduld.  Da  sagte  er  zu  ihr:  »Ich  will  es 
dir  vergelten!»  —  und  er  fing  an,  ihre  Tiere  zu  segnen.  Es  wurden  100,  dann 
1000.  »Geh  zu  deinem  Mann  zuriick,  geh.» 

Lassen  wir  das  Madchen  und  kehren  wir  zum  Prinzen  zuriick:  Er  gewann 
seine  beste  Gegend  wieder  und  war  wieder  zuhause.  Als  er  ankam,  fragte 
er  seine  Mutter  nach  seiner  Frau:  »Ach  die  Arme  ist  schon  gestorben,  ihr 
Grab  ist  grasbedeckt  und  du  kannst  es  nicht  erkennen.»  Mit  solchen  und 
ahnlichen  Reden  streute  sie  Sand  in  die  Augen  des  Prinzen  und  die  Zeit 
verging.  Dann  wollte  der  Prinz  wieder  heiraten  und  er  hatte  eine  passende 
Dame  ausgewahlt.  Am  Tage  der  Hochzeit  erreicht  seine  erste  Frau  den 
Palast.  Sie  war  nicht  zu  erkennen  und  armselig.  Der  Konig  erkannte  sie 
nicht,  liess  ihr  aber  zu  essen  geben.  Nach  dem  Essen  begann  sie  zu  singen: 

Ein  Busch  (—  Wade)4  war  meine  Mutter, 

Ein  Strauch  war  meine  Grossmutter 
Und  die  Alte  hat  mich  hintergangen 
und  hat  mich  dem  Konig  ubergeben. 

Mit  Hilfe  eines  Siebes  und  ich  sagte  ihr: 

Anders,  Alte,  musst  du  sieben! 

Die  Prinzessin  hielt  inne  und  der  Konig  war  erstaunt.  Der  Konig  ahnte 
etwas:  »Gebt  ihr  noch  zu  essen,  damit  sie  weitersingt!»  So  geschah  es  und 
sie  sang  weiter: 

Und  meine  Schwiegermutter  war  bose, 

Sie  gab  mir  drei  Truthahne  und  drei  Hennen 
und  hat  gesagt:  Wenn  du  davon  nicht  100, 

1000  machst,  darfst  du  nicht  wiederkommen. 

Als  der  Konig  das  horte,  verstand  er  alles:  »Ach,  du  Ubeltaterin,  Mutter, 
du  hast  das  alles  getan.»  Und  er  verliess  die  Braut  und  nahm  die  Prinzessin 
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wieder  zur  Frau  und  befahl,  die  alte  Konigin  zu  binden  und  in  tausend 
Stiicke  zu  zerreissen. 

FM  13  »Die  grausame  Schwiegermutter» 

Es  war  einmal  ein  sehr  schones  Madchen,  es  war  ein  sehr  armes  Madchen. 
Es  liess  die  Ganse  am  Dorfrand  weiden.  Das  Madchen  war  sehr  schon,  des- 
halb  wurde  es  das  schone  Madchen  Katica  genannt.  Einst  ging  der  Sohn 
des  Konigs  vorbei.  Er  sah  sie.  Er  gewann  sie  sehr  lieb.  Er  entschloss  sich, 
sie  mitzunehmen  und  zu  heiraten.  Er  sagte  dies  dem  Madchen.  Das  Madchen 
ging  auch  mit  ihm.  Er  nahm  es  mit  in  seinen  Palast.  Als  er  in  den  Palast 
trat,  trat  er  vor  seine  Mutter,  er  begann  das. 

.  .  .  Melodie: 

Guten  Tag,  guten  Tag,  meine  liebe  Mutter, 

Ich  brachte  mir  das  schone  Madchen  Katica 

Seiner  Mutter  gefiel  das  Madchen  nicht,  weil  es  arm  war.  Sie  hatte  sie 
nicht  gern,  aber  sie  getraute  sich  nicht,  es  zu  zeigen,  weil  sie  Angst  vor  ihrem 
Sohn  hatte.  Die  Zeit  verging  immer  mehr,  der  Sohn  musste  in  den  Krieg 
ziehen.  Da  dachte  sich  die  Mutter,  die  Gelegenheit  ausnutzen  zu  miissen. 
Solange  ihr  Sohn  weg  ist,  wird  sie  das  schone  Madchen  beseitigen.  Sie  befahl 
ihren  Dienern,  das  schone  Madchen  Katica  zu  fangen  und  ins  Wasser  zu 
werfen.  Die  Diener  gehorchten.  Sie  nahmen  das  Madchen  mit.  Sie  warfen 
es  ins  Wasser.  Sie  ertrank.  Als  dann  der  junge  Konigssohn  zuriickkam,  suchte 
er  seine  Frau.  Er  fragte  seine  Mutter,  sie  mochte  ihm  doch  sagen,  was  ge- 
schehen  sei,  dass  er  nicht  von  seiner  Frau  erwartet  werde.  Seine  Mutter 
sagte  ihm: 

Ich  schickte  sie,  ich  schickte  sie  in  den  langen  Keller, 

Um  Rotwein  fur  dich,  um  Rotwein  fur  dich. 

Er  ging  in  den  Keller,  er  rief,  rief  und  rief  und  fand  sie  nicht.  Als  er  sie 
dort  suchte,  sprang  der  Reifen  eines  Fasses.  Er  dachte,  es  sei  dort  jemand 
und  sagte: 

Warum  versteckst  du  dich  vor  mir,  schones  Madchen  Katica? 

Warum  versteckst  du  dich  vor  mir,  schones  Madchen  Katica? 


Aber  er  fand  das  schone  Madchen  Katica  nicht  dort.  Er  ging  zu  seinei 
Mutter  und  forderte  sie  auf,  sie  herauszugeben.  Da  konnte  seine  Mutter  nichts 
mehr  anderes  tun,  als  ihm  die  Wahrheit  sagen.  Sie  sagte: 

Ich  schickte  sie,  ich  schickte  sie  zum  weissen  Fluss, 

Dort  wurde  sie  gebadet  und  man  hat  sie  losgelassen. 

Auf  das  hin  wurde  er  sehr  traurig.  Er  ging  zu  den  Fischern  und  sagte 
zu  ihnen: 

Guten  Tag,  guten  Tag,  Kameraden  Fischer 
Werft  aus,  werft  aus  euer  silbernes  Netz 
Fangt,  fangt,  allerlei  Fische 
Fangt  mir  auch  den  Fisch  meines  Herzens! 
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Sie  warfen  ihre  Netze  aus,  fingen  viele  Fische,  fanden  aber  das  schone 
Madchen  Katica  nicht.  Der  Konigssohn  ging  writer  und  begann  wieder: 

Guten  Tag,  .  .  .  etc. 

Sie  warfen  ihre  Netze  aus,  aber  sie  konnten  das  schone  Madchen  Katica 
nicht  finden.  Er  ging  weiter: 

Guten  Tag,  etc. 

Sie  warfen  ihre  Netze  aus  und  fanden  das  schone  Madchen  Katica.  Da 
sagte  er  nur: 

Ihr  finget,  ihr  finget  allerlei  Fische 

Und  fur  mich  finget  ihr  den  Fisch  meines  Herzens. 

Da  brach  sein  Herz.  Da  hat  man  sie  zusammen  in  einem  Grab  begraben. 
Zwei  Lilien  wuchsen  aus  dem  Grab.  Die  Mutter  riss  auch  die  Lilien  ab, 
da  sie  so  bose  auf  sie  war. 

FM  14 

Zuerst  einmal  hiitete  das  schone  Madchen  Katica  die  Ganse  dort  .  .  . 
Irgendwo  in  der  Puszta  .  .  .  oder  auf  der  Strasse  .  .  .  was  weiss  ich  schon, 
wo.  Sie  hiitete  die  ...  sie  war  eben  ein  Gansehirt,  das  schone  Madchen 
Katica.  Und  es  ging  der  Konigssohn  vorbei  und  sie  gefiel  ihm  sehr.  Sie  gefiel 
ihm  so,  dass  er  sie  zur  Frau  bat.  Das  Madchen  ging  auch  mit  ihm.  Er  nahm 
sie  mit  in  den  koniglichen  Palast,  das  schone  Madchen  Katica  und  da  sagte 
er  gleich: 

Mel.:  Guten  Tag,  guten  Tag,  liebe  Mutter 

Ich  brachte  mir  das  schone  Madchen  Katica  .  .  . 

Dann,  also  dann,  ist  schon  gut,  dann,  also  dann  ging  der  Kongissohn  unter 
die  Soldaten.  Der  Konigssohn  wurde  Soldat.  Er  war  lange  weg.  Die  Konigin 
hatte  das  schone  Madchen  Katica  nicht  gern,  weil  sie  arm  war.  Dann,  nach 
langer  Zeit,  kam  der  Konigssohn  zuriick  und  suchte  seine  Frau: 

Guten  Tag,  guten  Tag,  liebe  Mutter 

Wo  ist  meine  kleine  Katica  .  .  .  Madchen. 

Wo  ist  das  schone  Madchen  Katica?  .  .  .  also! 

(sie  fand  offensichtlich  nicht  das  rechte  Wort) 

Da  sagte  sie: 

Ich  schickte  sie,  ich  schickte  sie  in  den  langen  Keller, 

Um  Rotwein  fur  dich,  um  Rotwein  fur  dich. 

Der  Kongissohn  ging  in  den  Keller.  An  einem  Fass  platzte  der  Reifen. 
Er  sagte: 

Warum  versteckts  du  dich  vor  mir,  schones  Madchen  Katica? 

Warum  versteckts  du  dich  vor  mir,  schones  Madchen  Katica? 

Er  forderte  wieder  von  seiner  Mutter,  wo  das  schone  Madchen  Katica 
sei.  Er  forderte  es  sehr  energisch  und  liess  nicht  locker.  Da  sagte  sie: 

Ich  schickte  sie,  ich  schickte  sie  an  den  langen  Fluss, 

Sie  badeten  sie  so  lange,  bis  sie  sie  losliessen. 
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Daraufhin  ging  der  Konigssohn  weg  und  fragte  sie,  wie  er  sie  nun  finden 
konnte.  Er  ging  zu  den  Fischern  zuerst: 

Guten  Tag,  guten  Tag,  meine  lieben  Fischer, 
werft  aus,  werft  aus  eure  silbernen  Netze, 

Fangt,  fangt  allerlei  Fische, 

Fangt  auch  mir  den  Fisch  meines  Herzens. 

Sie  warfen  ihre  Netze  aus,  fanden  aber  das  schone  Madchen  Katica  nicht. 
Da  ging  er  auch  ein  zweites  Mai  zu  ihnen.  Er  sagte  wieder: 

Guten  Tag,  guten  Tag,  meine  lieben  Fischer, 

Werft  aus,  werft  aus  eure  goldenen  Netze, 

Fangt,  fangt  allerlei  Fische, 

Fangt  auch  mir  den  Fisch  meines  Herzens. 

Da  fingen  sie,  da  fingen  sie  keine  Fische,  denn  das  Machen  war  nicht  da. 
Da  ging  er  zum  dritten  Mai  und  sagte: 

Guten  Tag,  guten  Tag,  meine  lieben  Fischer, 

Werft  aus,  werft  aus  eure  diamantenen  Netze, 

Fangt,  fangt  allerlei  Fische 

Fangt  auch  mir  den  Fisch  meines  Herzens. 

Beim  dritten  Mai  fanden  sie  das  Madchen.  Da  sagte  er  ihnen: 

I  hr  habt,  ihr  habt  allerlei  Fische  gefangen, 

Ihr  habt  auch  fiir  mich  den  Fisch  meines  Herzens  gefangen. 

Als  das  Madchen  herausgefischt  wurde,  da  brach  das  Herz  des  Konigs- 
sohnes,  da  wurden  sie  beide  begra  ...  ah!  ...  sind  beide  gestorben.  Dann 
wurden  sie  in  einem  Grab  begraben.  Es  wuchsen  zwei  schone  Filien  aus 
ihrem  Grab,  dann  wurden  auch  diese  von  der  Mutter  abgerissen. 

Aus  Malta  —  (Bergstrasser  1963,  177 — 180) 

»Die  bose  Schwiegermutter»  AT  706 

Es  war  da  ein  Konig,  und  dieser  Konig  verreiste,  und  seine  Frau  blieb 
(eig.  war)  bei  seiner  Mutter.  Sie  bekam  (eig.  hatte)  zwei  Kinder.  Ihr  Name 
war  Sonne  und  Mond.  Die  Mutter  des  Konigs  schrieb  ihm,  dass  sie  einen 
Kater  und  eine  Katze  (geboren)  habe.  Und  in  der  Nacht  schloss  sie  sie  lm 
Keller  ein  und  gab  ihr  allemal  (nur)  ein  Stuck  Brot  und  etwas  Wasser.  Der 
Konig  aber,  als  sie  ihm  schrieb  (eig.  sagte),  dass  sie  einen  Kater  und  erne 
Katze  (geboren)  habe,  zerkratzte  (eig.  zerschnitt)  sein  Gesicht;  aber  das, 
was  ihm  seine  Mutter  geschrieben  hatte,  war  gar  nicht  wahr. 

Und  einmal  sagte  sie  (die  Mutter  des  Konigs) :  »Wie  soil  ich  begmnen, 
mit  ihr,  dieser  Frau,  zu  handeln?  Denn  er  wird  jetzt  von  der  Reise  kommen, 
und  mich  wird  er  toten!»  Was  tat  sie?  Sie  holte  sie  heraus  aus  dem  Keller 
und  ging  (und)  brachte  sie  hinaus  auf  das  Feld  und  schnitt  ihr  ihre  Hande 
ab  Die  Frau  konnte  nachher  nicht  (mehr)  essen.  Es  waren  da  Feigenbaume; 
sie  pflegte  sich  aufzumachen  (und)  unter  einen  Feigenbaum  zu  gehen  (und) 
ein  paar  Feigen  mit  ihrem  Munde  abzureissen  (eig.  abzuschneiden). 
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Ihr  Gemahl  kam  von  der  Reise.  Er  ging  zu  seiner  Mutter  (und)  sagte  zu 
ihr:  »Wo  ist  meine  Frau?»  Sie  sagte  zu  ihm:  »Ich  habe  sie  hinausgejagt, 
sie  hatte  einen  Kater  und  eine  Katze!» 

Einmal  ging  er  hinaus  auf  die  Jagd  und  ging  herum  auf  diesem  Feld,  und 
sah  eine  junge  Frau,  die  dasass.  Er  sagte  zu  ihr:  »Meine  Tochter,  was  machst 
du  hier?»  Sie  sagte  zu  ihm:  »Wohin  willst  du,  (dass)  ich  gehe?»  Er  sagte 
zu  ihr:  »Willst  du  mit  mir  kommen?»  Sie  sagte  zu  ihm:  »Ja.»  Er  sagte  zu 
ihr:  »Bevor  du  mit  mir  kommst,  erzahle  mir  die  Sache,  wie  es  ist !»  Sie  sagte 
zu  ihm:  »Ich  war  verheiratet  mit  einem  Konig,  und  der  Konig  verreiste  und 
liess  mich  bei  seiner  Mutter  — »;  und  da  erkannte  der  Konig  seine  Frau 
(und)  sagte  zu  ihr:  »Komm  nun  mit  mir  ins  Haus».  Sie  ging  mit  ihm  in  das 
Haus,  mit  jenen  beiden  Kindern  an  ihren  Handen.  Er  sagte  zu  ihr:  »Fiirchte 
nichts!»  »Jetzt  werden  wir  sie  biissen  lassen,  fur  das,  was  sie  mit  dir  gemacht 
hat;  denn  was  mir  meine  Mutter  geschrieben  hat,  davon  war  nichts  (wahr), 
denn  sie  hat  mir  gesagt,  dass  du  einen  Kater  und  eine  Katze  habest.» 

Als  er  zum  Haus  gelangte,  kommandierte  er  vier  Manner  (und)  sagte  zu 
ihnen:  »Nehmt  sie  fest!»  Sie  sagten  zu  ihm:  »Wen?»  Er  sagte  zu  ihnen: 
»Meine  Mutter !»  Sie  nahmen  sie  fest  und  zogen  ihr  die  Haut  ab,  und  ihre 
Haut  machten  sie  zu  einem  Fussabtreter,  damit  jeder,  der  hindurchging, 
seine  Fiisse  daran  abwischte. 


ZUR  VERBREITUNG 


Wenige  Balladen  haben  ein  so  grosses  Verbreitungsgebiet  wie  dieses  Thema 
von  der  »bosen  Schwiegermutter».  Der  von  E.  Seemann  aufgezeitge  Beleg- 
raum  hat  sich  im  grossen  und  ganzen  bestatigt  und  nur  kleine  Abweichungen 
sind  zu  vermerken. 

In  Nordosteuropa,  urn  das  VVeisse  Meer,  bis  auf  die  Hohe  des  Ladogasees, 
ist  der  Oikotyp  der  »ermordeten  Schwiegertochter»  beheimatet.  Nordruss- 
land  ist  sehr  fruh  durch  historische  Ereignisse  isoliert  worden  und  hat  so 
seine  eigene  Tradition  entwickelt.  Durch  die  Erwerbstatigkeit  seiner  Bewohner 
(vorwiegend  Robbenfang  und  Fischerei)  und  durch  die  spezifischen  geogra- 
phischen  Gegebenheiten  kommunizierten  die  einzelnen  nordlichen  Provinzen 
mehr  untereinander  als  mit  den  siidlichen  Gebieten.  Einflusse  aus  dem  Suden 
sind  wohl  zu  verzeichnen,  wurden  jedoch  mehr  oder  weniger  der  lokalen 
Tradition  unterworfen1. 

Die  historische  Isolierung  Nordrusslands  war  auch  bedingt  durch  die 
zahlreichen  Tataren-  bzw.  Mongolen  Einfalle  in  Zentral-  und  Slid- 
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russland  (1223  —  Schlacht  an  der  Kalka).  Seit  Beginn  des  13.  Jhs.  drangen 
die  Tataren  immer  wieder  in  das  Land,  verwusteten  weite  Landstriche  und 
dezimierten  die  Bevolkerung.  Diese  nationale  Katastrophe  fuhrte  zur  Ent- 
wicklung  einer  Dichtung,  die  aktuelle  Probleme  wie  die  Verteidigung  der 
Rus  gegen  den  Feind  aus  dem  Osten  (Kiewer  Zyklus)  und  aus  dem  Westen 
(Galizisch-Wolhynischer  Zyklus)  oder  Probleme  des  sozialen  Lebens  im 
Staate  (Novgoroder  Zyklus)  zum  Thema  hatten2.  Die  Auswirkungen  der 
Mongolenherrschaft  fuhrten  zu  einer  starken  Bevolkerungsbewegung  in 
Russland,  deren  Folgen  auch  die  Mundartkarte  der  russichen  Sprache  zeigt. 
So  ist  es  zu  verstehen,  dass  in  diesen  zentral-  und  siidrussischen  Gebieten  die 
gesellschaftliche  Entwicklung  ganz  anders  verlief  als  in  Nordrussland,  das 
relativ  ungestort  blieb.  Man  kann  daher  annehmen,  dass  in  den  unter  dem 
Tatarenjoch  leidenden  Provinzen  eine  Familienform,  wie  z.B.  die  Gross- 
familie,  durch  Ausfall  von  Familienmitgliedern  in  ihrer  Rangordnung  und 
in  ihrem  System  generell  ins  Wanken  geriet,  zumal  sie  als  Verteidigungsem- 
heit  zu  klein  und  zu  schwach  war  und  neue  gesellschaftliche  Organisationen 
entstehen  mussten  (wie  z.B.  Dorfgemeinschaften,  Kosakendorfer),  die  ein 
tiberleben  gegenuber  dem  Feinde  gewahrleisten  konnten.  Diese  Umgrup- 
pierung  brachte  neue  Akzente  in  die  Gemeinschaft,  die  ihrerseits  zu  neuen 
und  anderen  Problemen  fuhrten,  z.B.  sank  als  Folge  der  Mongolenherrschaft 
die  soziale  Stellung  der  Frau  sehr  stark3.  In  den  alteren  Bylinen  nehmen 
Frauen  eine  hervorragende  Stellung  als  Familienoberhaupt,  als  Herrscherin- 
nen  und  Verteidigerinnen  ein.  Ebenso  sind  Liebe  und  Treue  die  grundlegenden 
Themen  in  der  Beziehung  zwischen  dem  Recken  und  seiner  Frau4. 

Somit  wurde  einem  Konflikt  wie  dem  der  hier  behandelten  Ballade  der 
Boden  entzogen.  Er  war  nicht  mehr  aktuell  und  lebenswichtig.  Da  Reste 
grossfamiliaren  Lebens  in  Nordrussland  bis  ins  19.  Jh.  nachgewiesen  smd 
und  das  Gebiet  wegen  seiner  relativen  Abgeschlossenheit  ein  Reliktgebiet 
wurde,  konnte  sich  hier  die  SRG-Version  zu  einem  eigenen  Oikotyp  ent- 
wickeln  und  iiberleben. 

Weiter  nach  Siiden  bilden  SU,  FM  und  RR-Varianten  einen  geschlossenen 
Belegraum.  Sein  Ausmass  konnte  E.  Seemann  nicht  erkennen,  da  erst  in  den 
letzten  20  Jahren  hier  zahlreiche  Sammlungen  entstanden  und  das  schwer 
zugangliche  publizierte  Material  aufgearbeitet  wurde.  Diesem  geschlossenen 
Karpathenraum  muss  auch  das  litauische  Material  seiner  Struktur  nach 
zugerechnet  werden. 

Die  Versionen  dieser  geographischen  Einheit  haben  sehr  viele  Gemein- 
samkeiten  und  sind  dennoch  sehr  unterschiedlich.  Sie  stehen  inhalthch  auf 
dem  Schnittpunkt  zwischen  »misshandelter»  und  »ermordeter  Schwieger- 
tochter»,  wobei  die  FM- Version  mehr  der  ermordeten,  die  RR-Version  mehr 
der  misshandelten  Schwiegertochter  zuneigt.  Andererseits  haben  aber  die 
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SU-  und  RR-Belege  mehr  Elemente  der  Misshandlung  gemeinsam,  und 
dennoch  verbindet  die  SU-,  LIT- und  FM-Redaktion  die  gemeinsame  Konta- 
mination  mit  der  Motivkette  vom  »toten  Liebespartner»  und  den  »Grabes- 
blumen»,  die  teilweise  auch  in  RR  vorkommt.  Diese  Verbundenheit  in  der 
Uneinheitlichkeit  lasst  an  einen  Vergleich  mit  dem  linguistischen  Phanomen 
eines  Sprachenbundes  denken. 

Die  Abgrenzung  des  Gebietes  nach  Osten  ist,  wie  schon  erwahnt,  nicht 
ganz  klar,  nnterliegt  aber  den  historischen  Fakten  Siidrusslands  und  der 
dort  entwickelten  Heldenepik  (bzw.  Duma).  Gber  die  Verhaltnisse  in  der 
heutigen  moldauischen  SSR  kann  nichts  gesagt  werden,  da  bisher  keine 
Belege  aus  diesem  Gebiet  bekannt  geworden  sind.  Nach  Westen  scheint 
sich  die  ost-westslavische  Sprachgrenze  auch  als  Kulturgrenze  auszuwirken. 
Dass  Mahren  und  Slowakei  ethnographisch  und  kulturell  dem  Karpathen- 
raum  nahestehen,  zeigt  die  grosse  Ahnlichkeit  der  SC-Version  der  Ballade 
von  »Ritter  und  Magd».  Die  Begrenzung  des  Belegraumes  nach  Westen  und 
Siiden  liegt  nicht  so  sehr  in  historischen  und  nationalen  Gegebenheiten, 
sondern  mehr  in  den  Auswirkungen  und  Einflussbereichen  der  Gattungen 
des  epischen  Liedes. 

Die  charakteristische  Uneinheitlichkeit  dieses  Gebietes  konnte  vielleicht 
auch  aus  der  Lage  dieses  Raumes  zwischen  mehreren  grossen  Einflusspharen 
Europas  zu  erklaren  sein.  Der  standige  Wechsel  der  politischen  Zugehorig- 
keit,  die  Angriffs-  und  Aufmarschfront  von  Tataren,  Litauern,  Turken  und 
Osterreichen  liber  Jahrhunderte  hinweg  konnte  zu  einer  Einheitlichkeit  in 
der  Unbestandigkeit  fuhren,  was  seinerseits  eine  innere  Selbstandigkeit  im 
personlichen  Leben  der  Bevolkerungsgruppen  mit  sich  brachte. 

Die  Lucke  im  Belegraum  zwischen  dem  RR-,  SK-  und  GR-Material  bewirkt 
die  starke  siidslavische  Heldenepik,  die  sich  nach  der  Schlacht  auf  dem  Am- 
selfeld  1389  entwickelt  hatte  und  ahnlich  dem  russischen  Heldenlied  den 
Kampf  gegen  den  ausseren  Feind,  hier  die  Turken,  behandelt.  Da  alle  Balkan- 
volker  dem  Tiirkenjoch  nnterlagen,  hatte  diese  Epik  naturgemass  eine  breite 
Basis.  Stidrumanien,  Westbulgarien,  Makedonien,  Albanien,  Montenegro, 
Serbien  und  Kroatien  pllegen  diese  Liedtradition.  Auch  hier  wird  angenom- 
men,  dass  die  Heldenepik  mit  ihrer  im  Kampf  ermutigenden  Funktion,  die 
novellenhaften  Themen  verdrangt  hat  und  sich  diese  nur  noch  in  Randge- 
bieten  erhalten  konnten  wie  z.B.  an  der  dalmatinischen  Kliste. 

Der  Strang  der  »misshandelten  Schwiegertochter»  entlang  des  nordmedi- 
terranen  Raumes  ist  relativ  einheitlich  und  kontinuierlich. 

Der  ostlichste  Punkt  ist  am  Schwarzen  Meer  Pontos,  wo  die  Version  einige 
Eigenbildungen  aufweist.  In  Kleinasien  kennzeichnet  sie  sich  durch  die 
Kontamination  zur  »Liebesprobe»  und  in  Zypern  durch  den  starken  Einfluss 
der  Ballade  von  der  »Heimkehr  des  Ehemannes  zur  Hochzeit  seiner  Frau». 
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Es  sind  nur  griechische  Belege.  Tiirkische  konnten  nicht  nachgewiesen  werden, 
was  bedeuten  konnte,  dass  der  Islam  nicht  den  notigen  sozialen  Hintergrund 
fiir  einen  solchen  Familienkonflikt  bieten  kann. 

In  Griechenland  ist  die  Belegdichte  dank  hervorragender  Sammeltatig- 
keit  ausgewogen.  Zum  griechischen  Einzugsbereich  muss  auch  die  albanische 
Variante  von  den  Qamen  gezahlt  werden,  sowohl  nach  ihrer  Struktur  als 
auch  nach  dem  Herkunftsgebiet  ihres  Sangers.  Die  albanischen  Varianten 
in  Siiditalien  dagegen  sind  insoweit  interessant,  da  sie  sich  in  einem  Raum 
befinden,  in  dem  dies  Lied  unbekannt  ist.  Diese  Bevolkerungsgruppe  floh 
nach  der  Unterwerfung  Skanderbegs  durch  die  Turken  1462  und  1466  aus 
Albanien  nach  Kalabrien.  Dort  konservierte  sie  ihre  Nationalist  sehr  stark, 
so  dass  auch  dieser  Konflikt  u.a.  zum  mitgebrachten  und  erhaltenen  Volksgut 
gerechnet  werden  muss.  Man  kann  annehmen,  dass  z.Zt.  der  Auswanderung 
das  Lied  in  Albanien  bekannt  war  und  dann  erst,  nachdem  sich  auch  dort 
iiber  Montenegro,  die  serbische  Heldenepik  ausbreitete,  verlorenging. 

Weiterhin  ist  der  norditalienische  und  siidfranzosische  Raum  als  ein  Ganzes 
zu  betrachten  und  als  alte  kulturhistorische  Einheit  bekannt.  Als  Einflussraum 
dieses  Zentrums  gilt  auch  noch  Katalanien,  wie  die  Belege  es  bezeugen, 
wahrend  die  spanischen  ihrerseits  als  Ableger  des  katalanischen  gelten  konnen 
und  schon  stark  mit  anderen  Liedern  kontaminieren.  Vereinzelte  Belege  aus 
Flandern  und  der  Bretagne  sind  den  wirtschaftlichen,  politischen  und  kultu- 
rellen  Kontakten  mit  Sud-  und  mit  Siidosteuropa  zuzuschreiben. 

Besondere  Bedeutung  kommt  den  judeo-spanischen  Belegen  zu.  Denn  ihr 
Nachweis  als  Schwundstufe  in  Marokko,  als  voile  Form  auf  den  Balearen 
und  in  Bosnien  bringt  wieder  ein  festes  Datum  in  die  Verbreitung  der  Ballade, 
und  zwar  bereits  das  14.  und  15.  Jh.5.  Die  mitgenommenen  Versionen  sind 
voll  ausgepragt,  besonders  die  bosnische,  was  darauf  schliessen  lasst,  dass  die 
Redaktionen  im  Mutterland  stark  genug  verbreitet  waren,  um  im  Exil  die 
Eigenform  zu  bewahren,  obwohl  in  Dalmatien  eine  sehr  ahnliche  Form 
vorlag. 

Die  Grenze  nach  Westen  bildet  das  eigentliche  Spanien.  Wahrend  Katala¬ 
nien  stark  unter  franzosischen  Einfluss  stand,  hatte  Mittelspanien  sehr  unter 
der  Maurenherrschaft  zu  leiden  und  nahm  so  eine  ganz  andere  Entwicklung. 
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ZUR  ENTSTEHUNG 
(Sozialer  Hintergrund) 

Stellt  man  die  Frage  nach  der  Entstehung  eines  Balladentyps,  so  kann 
man  mit  Hilfe  der  Fabel  allein,  mit  Hilfe  der  Personennamen,  der  Verbrei- 
tung,  der  Gattungsbezeichnungen  usw.  zu  keinem  schliissigen  Resultat  kom- 
men.  Viel  eher  muss  man  die  Frage  nach  der  Aussage  des  Liedes  stellen,  be- 
sonders  bei  einem  weitverbreiteten  Typ  und  dann  die  Veranlassung  und  die 
Hintergriinde  einer  solchen  Aussage  aufzudecken  versuchen. 

In  diesem  Fall,  dem  Lied  von  der  »bosen  Schwigermutter»  wird  das  Miss- 
verhalten  eines  Familienmitgliedes  angeprangert.  Es  ist  die  Mutter  des 
jungen  Mannes,  die  durch  ihre  Elaltung  gegeniiber  der  Schwiegertochter  die 
Existenz  der  jungen  Familie  gefahrdet,  bzw.  vernichtet  und  damit  die  Grund- 
lage  des  sozialen  Fortbestandes  iiberhaupt  angreift  und  in  Frage  stellt.  Gegen 
ein  solches  feindliches  Verhalten  muss  sich  jede  funktionsfahige  soziale  Gemein- 
schaft  wehren.  Beispielhaft  wird  also  hier  Kritik  geiibt  und  auf  die  Grenzen 
gesellschaftlicher  Toleranz  hingewiesen. 

Die  Mittel,  mit  denen  der  Balladentyp  seine  Aussage  verdeutiicht,  sind 
als  erstes  der  Konflikt,  dann  die  darauf  folgende  Konsequenz,  in  diesem 
Falle  die  Bestrafung  und  regional  die  ausdriickliche  Belehrung. 

Auf  den  ersten  Blick  scheint  der  Konflikt  ein  Missverhaltnis  der  Schwieger- 
mutter  zur  Schwiegertochter  zu  sein  —  die  Schwiegermutter  ermordet  oder 
misshandelt  diese.  Eine  Motivierung  der  Haltung  der  Schwiegermutter  wird 
jedoch  recht  selten  gegeben.  Sie  kann  psychologisch  bedingt  sein  und  in 
der  Eifersucht  von  Frau  zu  Frau  liegen.  Diese  Motivierung  liegt  alien  Balladen 
zum  Thema  »bose  Schwiegermutter»  zugrunde  und  ware  nach  Schirmunski 
als  Sujet  ohne  »spezifisch-nationalhistorischen  Inhalt»  anzusehen1.  Die  Grund- 
haltung  der  Schwiegermutter  zur  Schwiegertochter  ist  allgemein  menschlich 
und  kann  immer  und  uberall  erscheinen.  Das  Wie  der  Ausfiihrung  beruht 
jedoch  immer  auf  sehr  konkreten  sozialhistorischen  und  regional  unter- 
schiedlichen  Verhaltnissen,  die  zu  suchen  und  aufzudecken,  Aufgabe  des 
Forschers  ist. 

In  dem  hier  behandelten  Lied  fehlt  in  den  meisten.  Fallen  jegliche  Art  der 
Motivierung  (z.B.  LIT,  SK,  RI,  Alb.).  Ganz  vereinzelt  tauchen  Andeutungen 
auf.  In  FM  12  und  FM  13  gefallt  die  junge  Frau  der  Mutter  einfach  nicht. 
In  RF  7,  RF  9,  RF  12,  GR  33,  GR  97  u.a.  hat  die  Mutter  einfach  einen 
schlechten  Charakter,  sie  wird  als  bose  oder  grausam  bezeichnet  (RF  7,  RF9), 
mit  einem  Messer  verglichen  (GR)  oder  Zauberin  (SU,  SP,  SB)  genannt. 

In  einer  Reihe  von  Belegen  (SRG  64,  RR  52)  wird  die  Mutter  bei  der 
Auswahl  der  Braut  ubergangen  oder  es  wird  gegen  ihren  Willen  geheiratet. 
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Sie  fuhlt  sich  dadurch  personlich  angegriffen  und  beleidigt  und  ist  daher 
zornig  oder  gekrankt.  Die  Antipathien  liegen  in  diesen  Varianten  ganz 
im  Westen  der  Stellung  der  Mutter. 

Es  gibt  auch  Varianten,  in  denen  die  Mutter  durch  eine  Verleumdung 
der  Schwiegertochter  ihren  Widerwillen  zu  begriinden  versucht.  Der  haufigste 
Vorwurf  besagt,  dass  die  junge  Frau  stolz  oder  hochmutig  (SRG  11,  SRG  15) 
oder  dem  Eigensinn  verfallen  (SU  3,  SK  6)  sei  und  damit  dem  Ansehen  der 
Mutter  nicht  die  gebiihrende  Achtung  bezeuge.  Dagegen  der  Vorwurf,  die 
junge  Frau  habe  sich  durch  Untreue  schuldig  gemacht,  trifft  deren  Beziehung 
zum  Ehemann  (SRG  10,  SU  9,  SU  11,  Alb  2,  Alb  3,  GR  79,  GR  82). 

Die  letzte  Beschuldigung  nennt  ihr  angeblich  schlechtes  Verhalten  gegen- 
iiber  dem  Besitz  der  Familie  und  zwar  habe  sie  ihn  vergeudet  oder  sonstigen 
Schaden  an  Mensch  und  Tier  angerichtet  (SRG),  sie  sei  faul  (RR)  oder  zu 
differenzierter  Arbeit  unfahig  (RE).  In  wenigen  Fallen  wird  ihr  auch  mangeln- 

der  Stand  zur  Last  gelegt  (SRG,  FM). 

Dabei  zeigt  es  sich,  dass  ein  grosser  Teil  dieser  Motivierungen  nicht  zu 
diesem  Liedtyp  gehort.  Es  sind  vorwiegend  Kontaminationen  mit  andeien 
Liedern,  so  wie  es  in  den  einzelnen  Landerkapiteln  dargelegt  wurde.  D.h. 
also,  dass  die  psychologische  Grundlage  allein  oder  ein  Fehlverhalten  dei 
jungen  Frau  hier  nicht  eine  ausreichende  Motivierung  fur  das  Lied  bieten 
(s.  SK18). 

Betrachtet  man  jedoch  die  Strukturen  und  achtet  auf  die  durchwegs  er- 
scheinenden  und  charakterisierenden  Elemente  B  und  C,  so  verlagert  sich 
der  Konflikt  auf  eine  ganz  andere  Ebene.  Die  Mutter  missachtet  das  in  sit 
gesetzte  Vertrauen,  das  ihr  durch  einen  Auftrag,  durch  eine  Bitte  odei  dutch 
ihre  eigenes  Versprechen,  ubertragen  worden  ist,  indem  sie  genau  das  Gegen- 
teil  bewirkt  von  dem,  was  sein  soil.  Der  Konflikt  wird  somit  aus  der  zweipoligen 
personlichen  Sphare  herausgehoben  und  in  eine  mehrpolige,  in  diesem  Falle 
dreipolige,  soziale  gestellt  und  damit  zu  einem  gesellschaftlichen  Konflikt. 
Dieser  betrifft  die  zwischenmenschlichen  Beziehungen,  die  zum  Funktiomeren 
einer  grosseren  Gemeinschaft  unbedingt  notwendig  sind.  Die  belehrende 
Absicht  des  Liedes  wird  verstarkt  durch  die  Konsequenz  der  Reue  (SRG), 
bzw.  der  Bestrafung  der  Mutter  (RR,  GR,  etc)  —  die  genau  die  Massstabe 

der  Gemeinschaft  aufdeckt. 

Urn  den  sozialen  Aspekt  zu  verdeutlichen,  ist  es  notwendig,  die  Handlungs- 
trager  und  ihre  Beziehungen  untereinander  darzulegen. 

Die  drei  Hauptpole,  zwischen  denen  das  Geschehen  ablauft,  sind  der  junge 
Mann,  seine  Mutter  und  die  junge  Frau.  Andere  Personen  aus  der  Familie 
tauchen  sehr  selten  auf.  Der  Vater  ist  z.B.  im  Litauischen  als  Randerscheinung 
vorhanden  (in  der  Kontamination  von  LIT  1  und  im  Schluss  F3  von  LIT  1 
und  LIT  2).  Die  Schwestern  des  Mannes  erscheinen  vereinzelt  in  den  katala- 
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nischen  Varianten  (RK  20)  als  boshafte  Frauen,  die  nur  auf  eine  Gelegenheit 
warten,  ihrer  Schwagerin  etwas  anzuhangen  ( —  das  Motiv  ist  allerdings  nicht 
besonders  ausgepragt)  oder,  wie  im  Franzosischen,  wo  sie  diejenigen  sind, 
welche  die  schonen  Kleider  und  den  Schmuck  der  Schwagerin  von  ihrer 
Mutter  erhalten  haben.  Im  Russischen  dagegen  kann,  wenn  auch  nur  sehr 
selten,  durch  Kontamination  die  Schwester  erscheinen,  um  dem  Bruder  einen 
Hinweis  fur  den  Verbleib  seiner  Frau  zu  liefern  (SRG  70). 

Der  Schwager,  ebenfalls  als  Mitglied  der  Familie  des  Mannes,  erscheint 
nur  in  der  bretonischen  Version,  wo  er  ganz  die  Rolle  der  Mutter  einge- 
nommen  hat.  Andere  in  der  Ballade  auftretende  Personen  sind  am  Konflikt 
nicht  direkt  beteiligt  und  zahlen  nur  zur  Gruppe  der  Heifer,  die  zur  L.osung 
beitragen.  (H8  —  der  Monch,  der  Pope,  H9  —  die  Ammen,  H10  —  die 
Bediensteten,  Knechte,  Magde,  Fischer  HX1  —  die  Nachbarn,  Kirchganger, 
Madchen  am  Brunnen) . 

Doch  wie  sehen  die  drei  Hauptpersonen  im  einzelnen  aus? 

Der  junge  Mann  wird  in  vielen  Gebieten  als  sozial  hochgestellte  Personlich- 
keit  dargestellt  (SRG,  FM,  GR,  SK,  RF,  RK,  RE).  Aber  je  nach  der  Tradi¬ 
tion  des  Gebietes  und  der  Gattung  kann  er  auch  einfach  ohne  Namen  und 
Titel  angegeben  werden  (LIT,  SU,  Alb.,  RI).  Fast  immer  muss  der  junge 
Mann  fur  lange  Zeit  im  Dienste  des  Herrschers  in  den  Krieg.  Er  ist  immer 
jung  verheiratet  und  der  Topos  spricht  von  seiner  Abreise  gleich  nach  der 
Hochzeit.  Da  Kriegsdienst  in  der  Vergangenheit  nicht  jedermanns  Sache  war, 
konnte  eine  hohere  soziale  Schicht  fur  den  jungen  Mann  angenommen 
werden. 

Der  junge  Mann  hat  in  der  Familie  etwas  zu  sagen  und  zwar  geht  das  aus 
dem  Auftrag  fur  die  junge  Frau  zu  sorgen,  aus  der  Rechenschaft,  die  er  bei 
der  Heimkehr  verlangt  und  aus  der  Bestrafung  der  Mutter  hervor.  Der 
Auftrag  an  die  Mutter  kann  als  Befehl  an  sich  oder  als  Bitte  dargestellt  werden 
(RF,  teilweise  RK,  selten  GR,  SRG,  SU).  Die  Ausfiihrungen  deuten  immer 
auf  die  Absicherung  der  jungen  Frau,  auf  ihr  physisches  und  soziales  Wohler- 
gehen.  Dieser  Auftrag  kann  auch  nur  sehr  allgemein  gehalten  sein,  fehlt  aber 
fast  nie.  Es  ist  die  Frage  gestellt  worden,  vor  allem  im  Bezug  auf  die  SRG,  GR, 
RF  und  GF- Version  des  Elementes  B,  ob  in  dieser  genauen,  sehr  hochtra- 
benden  Anforderung  die  Mutter  nicht  uberfordert  wird.  Es  scheint  jedoch 
nicht  der  Fall  zu  sein,  wenn  man  eine  gehobene  Schicht  der  Familie  voraus- 
setzt  und  eine  Verstarkung  des  Motivs  annimmt,  um  den  Gegensatz  moglichst 
pragnant  hervorzuheben.  Andererseits  ist  auch  nicht  auszuschliessen,  dass 
hier  die  Erhebung  der  Hauptpersonen  zu  Fursten,  Prinzen  und  Konigen  als 
ein  beliebtes  Verfahren  in  der  Volkserzahlung  benutzt  worden  ist  und  dass 
daher  auch  eine  Ubertreibung  der  einzelnen  Fiirsorgebereiche  eine  natiirliche 
und  logische  Folge  ist. 
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Der  Sohn  fordert  von  seiner  Mutter  Rechenschaft:  Wo  ist  meine  Frau? 
Wo  sind  die  Schliissel?,  desgleichen  verlangt  er  auch  von  seiner  Frau  Auskunft 
iiber  den  Verbleib  ihrer  wertvollen  Kleider  und  ihres  Schmuckes.  Auf  seine 
Seite  schlagen  sich  sofort  nach  seiner  Riickkehr  die  Bediensteten,  Ammen 
und  Fischer.  Er  setzt  auch  die  Strafe  fur  die  Mutter  fest  (RR,  GR, 
SK,  Alb.,  RI,  RF,  RE,  RK,  GF).  Dabei  kommt  haufig  der  ethische, 
manchmal  unter  christlichem  Einfluss  stehende  Schluss  zustande,  dass  die 
eigene  Mutter  nicht  so  bestraft  werden  kann,  wie  es  ihr  gebiihrt,  dann 
heisst  es  »wenn  du  nicht  meine  Mutter  warest,  dann  wiirde  ich  dich...» 
(LIT,  RR,  GR)  oder  die  Frau  oder  ein  Heifer  halten  den  jungen  Mann 
zuriick  unter  der  Begriindung,  die  Mutter  gebe  es  nur  einmal.  In  solchen 
Fallen  wird  dann  die  Mutter  verjagt,  ins  Kloster  geschickt  oder  muss  statt 
der  Frau  dienen  gehen.  In  den  RR,  GR  und  SK-Varianten  bestraft  der 
Sohn  seine  Mutter  ohne  jede  Riicksicht  (Verbrennen,  Vierteilen,  Kopfab- 
schlagen).  In  einigen  Varianten  bringt  ein  Gottesurteil  die  gerechte  Strafe 
(RR,  RKB,  GR). 

Auch  in  den  osteuropaischen  Varianten,  die  mit  dem  Selbstmord  des 
jungen  Mannes  enden,  entgeht  die  Mutter  einer  gewissen  Bestrafung  nicht. 
Sie  muss  ihr  Verbrechen  voller  Reue  erkennen,  was  in  einigen  Varianten 
auch  zu  ihrem  Selbstmord  fiihrt  (SRG).  In  vielen  ostlichen  Varianten  wird 
das  Symbol  der  Grabesblumen,  das  Zeichen  unzerstorbarer  Liebe,  zum 
Mahnmal  der  Untat. 

Aus  der  Betrachtung  der  Merkmale,  die  durchgehend  den  jungen  Mann 
charakterisieren,  geht  hervor,  dass  er  Familienoberhaupt  ist.  Er  wird  zum 
Heeresdienst  verpflichtet,  verfugt  iiber  die  Personen  des  Hauses  (  hier, 
indem  er  der  Mutter  Anweisungen  gibt  und  das  Verbleiben  der  jungen  Fiau 
bestimmt),  er  verfugt  iiber  seinen  Besitz  (Haus,  Vieh,  Bedienstete  und  Schliis- 
sel)  und  spricht  Recht. 

Die  Mutter  ist  der  aktivste  Handlungstrager.  Sie  hat  eine  gewisse  Macht- 
stellung.  Sie  verheiratet  z.B.  ihren  Sohn  (GR)  oder  ist  ungehalten,  weil  sie 
in  der  Wahl  der  Schwiegertochter  nicht  gefragt  worden  ist  (SRG).  Der  Mutter 
sind  verschiedene  Rechte  in  die  Hand  gegeben,  die  ihr  die  Moglichkeit  bieten, 
die  Schwiegertochter  in  hochstem  Masse  zu  unterdriicken.  Sie  soil  fur  die 
Schwiegertochter  sorgen,  das  konnte  sie,  weil  sie  die  Arbeiten  ini  Hause 
anweist  (SRG,  RR,  GR,  RI,  RF,  RK,  etc.).  Knechte,  Magde,  Diener, 
Fischer  und  Ammen  miissen  tun,  was  sie  von  ihnen  verlangt.  Auch  die  Schwie¬ 
gertochter  folgt  ohne  Widerspruch  alien  ihren  Befehlen.  Sie  wird  z.B.  mi 
SRG  grosse  Herrin  der  Hofe,  etc.,  genannt.  Diese  Anrede  klingt  auch  in 
anderen  Gebieten  durch.  Sie  hat  in  Abwesenheit  des  Sohnes  Schliisselgewalt 
iiber  Kasten  und  Laden,  ja  sogar  auch  iiber  das  Gefangms  (RR),  d.h.  dass 
sie  den  gesamten  Besitz  verwaltet.  Andererseits  ist  sie  aber  ihrem  Sohn  unter- 
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geordnet,  weil  sie  seinen  Anweisungen  folgen  sollte.  Sie  tut  das  aber  nicht, 
sondern  genau  das  Gegenteil  und  wird  damit  strafbai .  Nach  ihiem  eigenen 
Willen  beraubt  und  erniedrigt  sie  ihre  Schwiegertochter.  Sie  wird  selbst 
aktiv  und  fiihrt  mit  eigener  Hand  den  Mord  durch  (SRG,  SU),  sperrt  mit 
eigener  Hand  die  Schwiegertochter  ein  (RR),  nimmt  mit  eigener  Hand 
der  Schwiegertochter  Rleidung  und  Schmuck  weg  (Rr*,  RI>  SK,  GR)  und 
schneidet  ihr  mit  eigener  Hand  die  Haare  ab  (GR)“.  Sie  bestimmt  damit 
iiber  das  Schicksal  eines  Familienmitgliedes.  D.  h.,  class  der  Mutter  eine  Reihe 
von  Rechten  zustehen,  besonders  wahrend  der  Abwesenheit  des  Sohnes, 
bzw.  des  Familienoberhauptes,  die  sie  aber  nicht  uberschreiten  darf,.  schon 
gar  nicht  zum  Schaden  der  Familie.  In  diesem  Fall  iiberschreitet  sie  ihre 
Kompetenzen  und  wird  somit  straffallig. 

Die  junge  Frau  ist  relativ  passiv,  was  ihre  Leidensrolle  begriindet,  nach 
einigen  Versionen  ist  sie  sehr  jung  (RF,),  womit  jedoch  ihre  Passivitat  nicht 
erklart  ist. 

Durch  die  Anweisungen  des  Mannes  und  das  Versprechen  der  Schwieger- 
mutter  steht  der  jungen  Frau  eine  Vorrangstellung  in  der  Familie  zu.  (LIT, 
RB,  GF  soli  sie  am  Ehrenplatz  sitzen;  ebenso  alle  B-Elemente)  Andererseits 
ist  sie  jedoch  ihrer  Schwiegermutter  untergeordnet  und  erhebt  gegen  diese 
nicht  den  geringsten  Widerspruch  (ausser  RFB,  ganz  vereinzelt  RF,  SRG). 
Im  allgemeinen  tut  sie  alles,  was  von  ihr  verlangt  wird.  Sie  ertragt  die  unge- 
rechten  Beschuldigungen  und  beantwortet  sie  nur  mit  noch  fleissigerer  Arbeit 
(RR).  Sie  geht  auf  die  Weide  (GR,  SK,  Alb.,  RI,  RF,  RK,  RE,  etc.),  lasst 
sich  die  Sachen  wegnehmen,  etc.  Ihre  Klage  richtet  sich  allein  an  Gott, 
bedingt  durch  die  Unerfullbarkeit  der  Aufgaben. 

Nur  in  Griechenland  erscheint  in  einigen  Varianten  die  strenge  Unter- 
ordnung  etwas  gelockert,  da  der  Mann  seiner  jungen  Frau  freistellt,  bei 
seiner  Mutter,  bei  ihrer  Mutter  oder  alleine  zu  wohnen.  Auch  kommt  in 
einigen  Varianten  ein  gewisser  Ungehorsam  der  Schwiegertochter  zum 
Durchbruch.  Die  Schwiegertochter  unterliegt  zwar  der  Erniedrigung  und 
der  Vertreibung  durch  die  Schwiegermutter,  so  wie  es  die  Fabel  des  Liedes 
verlangt,  jedoch  halt  sie  sich  nicht  in  alien  Varianten  an  die  erschwerenden 
Bedingungen  und  kommt  trotz  des  Verbotes  mit  den  Schafen  in  die  Ebene, 
an  den  Baum,  und  an  den  Brunnen,  bzw.  Fluss. 

Aus  dem  Material  geht  auch  hervor,  dass  die  junge  Frau  keinen  familiaren 
Riickhalt  hat.  Es  werden  keine  Eltern,  kein  Bruder,  keine  Schw"ester  erwahnt. 
Das  bedeutet,  dass  sie  ganz  aus  ihrem  Familienverband  herausgelost  ist. 
Nur  in  der  RR-Version  wird  erwahnt,  dass  die  Schwiegermutter  sie  gut 
behandeln  soli,  damit  sie  nicht  mehr  zu  ihren  Eltern  zuriickgehe.  Es  wird 
auch  auf  keinerlei  Recht  hingedeutet,  auf  das  sich  die  Schwiegertochter 
beruft  oder  berufen  konnte,  mit  Ausnahme  der  bretonischen  Varianten,  wo 
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die  junge  Frau  darauf  hinweist,  dass  es  ihrem  Manne  nicht  recht  sein  werde 
und  dass  sie  die  schwere  Arbeit  nicht  gelernt  habe.  Ihre  Position  steht  und 
fallt  mit  ihrem  Mann,  ohne  ihn  ist  sie  schutz-  und  rechtlos.  Im  RI  klingt 
dieser  Gedanke  an,  wenn  darauf  hingewiesen  wird,  dass  der  Mann  weit  weg 
oder  gar  tot  sei.  In  SK  und  RI  sagt  der  Mann  bei  der  Heimkehr  zu  seiner 
Frau:  »ich  werde  dir  Recht  sprechen»,  womit  besagt  werden  soli,  dass  er 
ihr  Gerechtigkeit  verschaffen  kann. 

Die  Einzelheiten  konnten  noch  erweitert  werden.  Doch  tritt  die  Grund- 
tendenz  bereits  klar  genug  hervor.  Offensichtlich  spielt  sich  der  Konflikt 
in  einer  erweiterten  Familie  ab,  da  Mutter  und  verheirateter  Sohn  gemein- 
sam  weiterwirtschaften.  Es  handelt  sich  dabei  um  eine  patriarchalische 
Familie,  da  der  Sohn  als  Familienoberhaupt  angesehen  werden  muss.  Die 
Mutter  erscheint  als  zweitwichtigste  Person,  da  sie  ihn  wahrend  seiner  Ab- 
wesenheit  vertritt,  so  dass  gewisse  matriarchalische  Ziige  entstehen.  Auch 
erscheint  das  Autoritatsprinzip  auf  Lebensdauer  zu  wirken,  denn  sonst 
miissten  der  jungen  Frau  als  Ehefrau  des  Familienoberhauptes  die  Haupt- 
rechte  und  -aufgaben  in  der  Familie  zukommen  (in  den  SK-Varianten  heisst 
es:  »Meine  Mutter,  deine  Stellvertreterin»  —  SK  6  oder  ahnlich  spezifiziert : 
»Mutter,  du  sollst  meiner  gesetzmassigen  Frau  ...»  —  GR  80,  GR  81, 
GR  82)  und  nicht  wie  es  das  Lied  zeigt,  die  widerspruchslose  Unterwerfung. 

Sucht  man  nun  in  der  Literatur  zur  Soziologie  der  Familie  Material  iiber 
diese  Familienform,  so  stosst  man  aul  einige  grosse  Schwierigkeiten . 

1.  Geht  die  Diskussion  um  die  Definierung  und  Typologisierung  dei 
Familie,  weiter  und  ist  vorwiegend  theoretischer  Natur.  Die  Terminologie 
schwankt  und  ist,  was  die  erweiterte  Familie  betrifft,  eigentlich  nur  im  Gegen- 
satz  zur  Kernfamilie  klar.  Diirkheim,  Konig3  Muller4,  Schmitz5  und  andere 
bemuhen  sich  um  die  theoretische  Abgrenzung  und  Charakterisierung.  Aus 
welcher  Richtung  auch  immer  man  an  die  Familienform  herangegangen 
ist,  immer  erscheinen  drei  wichtige  Merkmale : 

a)  die  Lebensgemeinschaft  von  Eltern  und  verheirateten  Kindem  (Herdge- 
meinschaft) 

b)  Besitzgemeinschaft  (keine  Erbteilung) 

c)  Die  Autoritat  des  altesten  Familienmitgliedes  aul  Lebenszeit,  ahnlich 
wie  sie  auch  aus  der  Beschreibung  unserer  Ballade  hervorgeht. 

2.  Die  zweite  Schwierigkeit  liegt  in  den  wenigen  historischen  und  geo- 
graphischen  Angaben,  die  vorhanden  sind.  Durch  Historiker,  Hausforschei , 
Volkskundler  und  Linguisten  kann  man  an  einige  wenige  Daten  herankom- 
men.  So  weiss  man  z.B.,  dass  am  ganzen  Balkan  die  Grossfamihe  die  beherr- 
schende  Familienform  bis  ins  20.  Jh.  war  und  unter  dem  Namen  ’Zadruga' 
bekannt  ist6.  Reste  der  gleichen  Familienform  kennt  man  auch  m  Nordruss- 
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land  unter  dem  Namen  »Peciste»7  und  betrachtet  sie  in  Siidpolen,  speziell 
Podhale,  Zips,  Orawa  und  der  Gebirgsgegend  der  Voivodschaft  Krakow  ah 
traditionelle  bauerliche  Familienform8  bis  ins  19.  und  20.  Jh.,  ebenso  auch 
bei  den  Hirtenfamilien9  im  Palocen-Gebiet.  In  Rumanien  dagegen 
diskutiert  man  die  Entstehungslegenden  und  realen  Moglichkeiten  der 
Gemeinschaftsdorfer,  die  von  einem  Stammvater  den  gemeinsamen  Besitz 
erhalten  haben  wollen10.  Einige  Forrnen  der  Grossfamilien  sind  unter  dem 
Namen  Trereche’  in  Italien,  siidlich  der  Loire,  vor  allem  im  burgundischen 
Raum  bis  gegen  Ende  des  11.  Jhs  entwickelt,  um  der  Zersplitterung  des 
ritterlichen  Allodialbesitzes  vorzubeugen  und  der  Verarmung  zu  entgehen11. 
Weiterhin  konmren  Flinweise  auf  Existenz  und  Form  dieser  patriarchalischen 
Familien  durch  Brauche,  Verwandtschaftsbezeichnungen,  Hausbau  und 
Wohnkultur  (Sitzordnung,  etc.). 

3.  Eine  dritte  Schwierigkeit  liegt  in  dem  Mangel  an  Beschreibungen  der 
inneren  Ordnung  der  Grossfamilie.  In  vielen  Arbeiten  wird  die  strenge 
Rangordnung  der  patriarchalischen  Familie  erwahnt,  man  beruft  sich  auf 
den  herrschenden  Zwang,  der  zu  zahlreichen  Konflikten  fiihrt,  aber  in  den 
wenigsten  Arbeiten  werden  die  genauen  Rechte  und  Pflichten  des  einzelnen 
Familienmitgliedes  beschrieben.  Die  mittelalterlichen  Verhaltenslehren,  wie 
z.  B.  der  »Domostroj»  in  Russland  geben  ja  nur  die  Idealforderung  und  nicht 
den  wirklichen  Stand  wieder.  Nicht  umsonst  fordert  daher  M.  Gavazzi 
dringend  die  Aufzeichnung  der  internen  Lebensregeln,  soweit  diese  noch 
erreichbar  sind12  Die  besten  Beschreibungen  lieferten  bisher  fur  Bulgarien 
Ch.  Vakarelski13  und  V.  Erlich  fur  Jugoslawien14.  Den  Ausfiihrungen  der 
letzteren  ist  folgendes  zu  entnehmen: 

Die  »Zadruga»  ist  die  Regel.  Zu  Lebzeiten  des  Vaters  verlasst  kein  Sohn 
den  Hof  und  auch  nach  seinern  Tod  ist  die  Teilung  nicht  die  Regel,  sondern 
die  Ausnahme.  Die  Frau  hat  Seltenheitswert.  In  alien  patriarchalischen 
Gebieten  ist  die  Sterblichkeit  der  Frauen  hoher  als  die  der  Manner,  wodurch 
der  Manneriiberschuss  entsteht.  Auch  fur  die  Landarbeit  sind  die  Frauen 
sehr  wichtig,  da  es  in  dieser  Phase  weder  Lohnarbeiter  noch  Hausangestellte 
oder  Maschinen  gibt.  Deswegen  versucht  der  Hauswater  so  frith  wie  moglich, 
Frauen  fur  seine  Sohne  zu  finden.  Damit  im  Zusammenhang  stehen  die 
Sitten  von  Brautkauf  und  Brautraub.  Die  Frau,  begehrt  als  Arbeiter  und 
Ehefrau,  bringt  keine  Mitgift  und  empfangt  auch  kein  Erbteil.  Alle  Madchen 
im  Dorf  lieiraten;  Witwen,  wenn  sie  wollen,  ebenfalls  ohne  Schwierigkeiten. 
Hingegen  ist  es  fur  Manner  schwer,  eine  Frau  zu  finden;  in  manchen  Ge- 
genden  konnen  sich  Witwer  uberhaupt  nicht  mehr  verheiraten. 

Der  Wunsch  nach  grossen  Familien  und  zahlreichen  Kindern  ist  allgemein. 
Die  Kinder  werden  aber  niemals  uberbiirdet,  meist  nur  als  Hirten  verwendet. 
Geburtenbeschrankung  ist  unbekannt.  Unfruchtbarkeit  wird  als  Ungluck 
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oder  als  Gottesstrafe  angesehen.  Die  Zahl  der  Geburten  ist  sehr  hoch,  die 
der  iiberlebenden  Kinder  ebenfalls  hoch. 

Die  Familienhierarchie  ist  steil  aufgebaut.  Der  Vater,  der  an  der  Spitze 
steht,  wird  verehrt,  oft  auch  in  zeremonieller  Form,  wie  z.B.  mit  Handkuss. 
Die  Jiingeren  gehen  mit  der  Autoritat  konform,  es  besteht  keinerlei  Zwang. 
Ohne  besondere  Massnahmen  ergibt  sich  Autoritat  "natiirlichb 

Alter  und  Geschlecht  sind  fiir  den  Rang  in  der  Hierarchie  bestimmend. 
Das  Geschlechtsprinzip  hat  den  Vorrang  vor  dem  Altersprinzip ;  Manner 
haben  immer  den  Vorrang,  was  besonders  in  den  Gebieten  der  Stammes- 
regime  betont  wird.  Der  altere  Bruder  hat  Befehlsgewalt  iiber  die  jiingeren 
Geschwister,  aber  auch  iiber  die  alteren  Schwestern.  Die  Schwestern  haben 
eine  tiefe  Ergebenheit  gegeniiber  den  Briidern.  Die  Frau  nimmt  den  zweiten 
Rang  ein,  dominiert  aber  als  Schwiegermutter.  Der  verheiratete  Sohn  unter- 
stiitzt  in  der  Regel  die  Autoritat  seiner  Mutter,  und  die  Schwiegertochter 
zeigt  sich  meist  gefiigig.  Die  Mutter  nimmt  oft  Partei  fiir  die  Kinder  und 
steht  mit  ihnen  verbiindet  den  hoheren  Autoritaten  gegeniiber.  Sie  ist  be¬ 
sonders  mit  ihren  Tochtern  verbunden  und  diese  ^Entente  cordiale^  hilft 
ihr,  ihre  niedrige  Position  zu  ertragen... 

(vgl.  dazu:  Vakarelski  zeigt  auch,  dass  die  zweitwichtigste  Person  in  der 
Grossfamilie  die  Flausherrin,  gewohnlich  die  Ehefrau  des  Flausherrn  ist 
oder,  wenn  diese  nicht  mehr  vorhanden  sein  sollte,  die  Frau  des  Zweitaltesten. 
Ihr  unterstehen  die  Frauen  des  Hauses,  ebenso  die  Kinder,  sie  verteilt  die 
Arbeiten  im  Haus  und  im  Garten  und  verfiigt  tiber  die  Einkiinfte  aus  diesen. 
Sie  hat  kein  Recht,  Strafe  zu  erteilen,  jedoch  darf  sie  verweisen  und  muss 
iiber  schwerwiegendere  Vorkommnisse  den  Flausherrn  benachrichtigen.  Ihre 
Stellung  ist  auch  auf  Lebenszeit). 

Die  Geschlechtsmoral  w<rd  streng  beobachtet,  und  in  der  Regel  gibt  es 
keine  vorehelichen  Geschlechtsbeziehungen.  Die  Madchen  sind  behiitet  und 
bleiben  unberiihrt  bis  zur  Fleirat,  aber  auch  die  jungen  Manner  sind  meist 
unerfahren,  wenn  sie  heiraten.  In  manchen  Gegenden  heiraten  die  Burschen 
jiinger  als  die  Madchen.  Die  offentliche  Meinung  wacht  iiber  die  Moral, 
schiitzt  aber  auch  ein  Madchen,  wenn  es  in  Gefahr  kommt,  von  einem  Bui- 
schen  verlassen  zu  werden.  Im  Falle  von  Schwangerschaft  wild  die  Offent- 
lichkeit  einen  erfolgreichen  Druck  auf  den  Kindesvater  ausiiben,  das  Madchen 
zu  heiraten.  Die  mannliche  Autoritat  ist  sehr  gross.  Frauen  driicken  ihre 
Verehrung  fiir  den  Mann  und  mehr  noch  fur  den  Schwiegervater  in  zere¬ 
monieller  Art  aus,  z.B.  ziehen  sie  ihnen  jeden  Abend  die  Opanken  aus.  Dei 
Mann  hat  Disziplinarrecht  iiber  die  Frau,  zu  Schlagen  aber  kommt  es  selten; 
die  mannliche  Haltung  ist  eher  die  von  ^noblesse  oblige".  Der  Ehemann  halt 
Distanz,  berat  sich  mit  der  Frau  selten,  misshandelt  sie  aber  auch  nicht. 
Die  Bruder-Schwester  -Beziehung  ist  oft  inniger  als  die  zwischen  den  Eheleuten. 
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(vgl.  dazu  Vakarelski :  demnach  hat  das  Oberhaupt  der  Familie  die  Auf- 
gabe,  alle  in  der  Wirtschaft  anfalligen  Arbeiten  zu  verteilen,  er  vertritt  die 
Familie  in  der  Gemeinde,  vor  den  Behorden,  haftet  fiir  Steuern  und  fur  die 
Vergehen  seiner  Familienmitglieder,  innerhalb  der  Familie  ist  ei  der  Richtei 
uber  Vergehen  und  Betragen  der  einzelnen  Familienmitglieder  .  .  .  bei  den 
verschiedensten  Zeremonien  ist  er  der  Leiter,  derjenige,  dei  den  Segen 
spendet,  dem  der  ehrenvollste  Platz  im  Hause,  der  Flandkuss  gebiihrt.  Seine 
Macht  erhalt  er  auf  Lebenszeit  und  kann  nur  im  Falle  von  Krankheit 
oder  bei  Unfahigkeit,  durch  die  der  Familie  erheblicher  Schaden  entstanden 
ist,  vom  Zweitaltesten  oder  einem  anderen  Familienmitglied  ersetzt  wer- 
den.) 

Ehen  werden  nicht  gelost,  und  eheliche  Treue  ist  die  Norm,  besonders 
bei  den  Frauen.  Wie  alle  anderen  Regeln  und  Verpflichtungen  ist  auch  die 
Ehe  bindend  und  stabil.  Ob  auch  die  Drohung  von  schweren  Sanktionen 
fur  Verfehlungen  eine  Wirkung  ausiibt,  ist  schwierig  zu  entscheiden. 

In  diesem  Regime  ist  die  personlich  Freiheit  durch  viele  Verhaltensregeln 
begrenzt,  die  fiir  Frauen  und  jimgere  Familienmitglieder  sehr  streng  sind. 
Fiir  individuelle  Aktionen  und  Reaktionen  bleibt  wenig  Raum;  individuali- 
stische  Ziige  haben  nur  geringe  Entfaltungsmoglichkeiten  15. 

Der  Problemkomplex  Schwiegermutter  —  Schwiegertochter16  erscheint 
in  vielen  Arbeiten  uber  die  Grossfamilie.  V.  Ehrlich  bezeugt  fiir  das  Stadium 
der  Umformung,  d.h.  des  Zerfalls  dieser  Familien,  dass  ein  typisches  Kenn- 
zeichen  dafiir  der  Ungehorsam  der  Schwiegertochter17  ist  (vgl.  GR  und  RB) . 

Abschliessend  ist  festzustellen,  dass  trotz  der  genannten  Schwierigkeiten 
sich  doch  so  viele  Daten  zusammentragen  lassen,  dass  man  die  Parallelitat 
der  historisch-soziologischen  Fakten  mit  denen  der  Ballade  erkennen  kann. 
Dieses  fiihrt  zu  der  Annahme,  dass: 

—  die  Ballade  im  Rahmen  einer  patriarchalen  Familienstruktur  entstanden 
sein  kann.  Probleme  dieser  Struktur  —  von  denen  das  Machtverhaltnis  der 
Schwiegermutter  gegeniiber  der  Schwiegertochter  ein  besonders  akutes  war 
und  ist  —  konnten  die  Veranlassung  zu  diesem  Liedkonflikt  geben.  Das 
Lied  selbst  sollte  den  Protest  gegen  eine  solche  Verhaltensweise  aussprechen 
und  davor  warnen. 

—  der  Liedtyp  konnte  nur  in  einem  Milieu  leben,  in  dem  diese  Familien- 
verhaltnisse  gegeben  waren  oder  sind18,  um  seine  Aktualitat  zu  bewahren 
und  verstanden  zu  werden.  Ist  die  Grundlage  nicht  mehr  vorhanden,  kippt 
der  Konflikt  um  und  verlagert  sich  auf  eine  andere  Ebene,  wie  z.B.  in  der 
tschechoslowakischen  Version,  die  zur  »Ritter  und  Magd»  -Ballade  wurde. 
Es  konnte  aber  auch  ein  Ersatz  der  Personen  stattfinden,  wie  z.  B.  in  der 
Bretagne  oder  das  Lied  musste  schwinden,  wie  z.B.  bei  den  Sephardim  in 
Marokko.  Ein  Datum  der  Entstehung  ist  auf  dieser  Grundlage  nicht  zu 
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ZUM  ALTER  UND  DEN  VERBREITUNGSWEGEN 

Der  Streit  um  das  Alter  der  Balladen  und  der  Eleldenlieder  ist  nicht  neu  und 
hat  bisher  noch  keine  Entscheidung  liber  die  Prioritat  des  einen  oder  anderen 
gebracht  und  daher  kann  aus  dieser  Richtung  nichts  zur  Altersbestimmung 
dieses  Balladentyps  gesagt  werden.  Dagegen  lassen  sich  einige  Argumente 
zu  diesem  Thema  aus  der  Untersuchung  des  Liedes  anfuhren. 

1 .  ist  der  sozialhistorische  Hintergrund  und  damit  der  Konflikt  der  Ballade 
ein  Faktor,  der  beachtet  werden  muss.  Es  ist  bekannt,  dass  die  Grossfamilie 
auf  dem  Balkan  und  bei  den  Slawen  insbesonders,  eine  sehr  alte  Familienform 
ist.  Wenngleich  zur  Zeit  auch  keine  genauen  Erkenntnisse  vorliegen,  so  ist 
doch  die  Parallelitat  des  Verbreitungsgebietes  des  Liedes  und  der  Reste 
dieser  Familienform  auffallig.  Zudem  gibt  es  fur  Westeuropa  Zeugnisse  fur 
die  »Frereche»  aus  dem  11.  Jh.  gerade  in  dem  Gebiet,  in  dem  der  Balladen- 
typ  auch  stark  belegt  ist. 

2.  gibt  der  grosse  Verbreitungsraum  mit  seinen  Liicken  und  Ballungen 
einige  Hinweise  auf  datierbare  Ereignisse.  Auch  das  Gesetz  von  der  Propor¬ 
tionality  zwischen  Alter  und  Verbreitung  sollte  nicht  vergessen  werden. 

3.  ist  die  Zuordnung  als  Gattung  so  unterschiedlich,  dass  man  eine  lange 
Entwicklung  des  Liedes  in  einer  bestimmten  Gegend  annehmen  kann. 

Welche  Daten  stehen  uns  also  zur  Verfiigung? 

Erstens  ist  die  grosse  Verbreitungslucke  im  ostslawischen  Raum  durch 
die  Entwicklung  der  Heldenepik  bei  den  Russen  und  Kosaken  zu  erklaren, 
so  dass  man  hier  bereits  eine  Verbreitung  vor  dem  13.  Jh.  annehmen  kann. 
Ahnlich  liegt  der  Fall  im  sudslawischen  Bereich,  wo  nach  der  Schlacht  auf 
dem  Amselfeld  1389  und  der  folgenden  Ausbreitung  des  osmanischen  Reiches 
(Bulgarien  ist  bereits  1393  unter  tiirkischer  Elerrschaft)  die  Kosower-Helden- 
epik  entsteht  und  ausstrahlt  und  damit  ebenfalls  eine  Verbreitungslucke 
bewirkt.  Folglich  kann  auch  hier  die  Zeit  vor  dem  14.  Jh.  angesetzt  werden. 
Dafur  sprechen  auch  die  Belege  der  Albaner  in  Italien,  deren  Einwanderung 
nach  der  Niederlage  Skanderbegs  im  Kampf  gegen  die  Tiirken  (1462,  1466) 
und  dessen  Tod  1468  erfolgte. 

Dagegen  hat  sich  das  akritische  Lied  (9. — 10. Jh.)  auf  die  Verbreitung 
nicht  ausgewirkt,  einmal,  weil  es  vielleicht  nicht  mehr  von  so  grosser  Aktualitat 
war,  zum  anderen,  weil  das  Lied  von  der  »bosen  Schwiegermutter»  nur  auf 
die  Familienverhaltnisse  der  christlichen  Bevolkerung,  in  diesem  Falle  der 
Griechen,  beschrankt  ist.  Diese  Unterbrechungen  in  den  Verbreitungsgebieten 
fuhrten  zur  Entwicklung  der  Oikotypen,  denn  aufgrund  der  starken  Konstanz 
der  charakterisierenden  Elemente  und  der  Strukturen  erscheint  eine  Polygenese 
ausgeschlossen. 
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Der  nordmediterrane  Strang  des  Liedes,  der  relativ  einheitlich  ist,  deutet 
auf  rege  Kontakte  zwischen  den  Gebieten  entlang  der  Kiiste.  Die  alten 
Pilger-  und  Kreuzfahrerwege  spielen  dabei  eine  grosse  Rolle.  Man  konnte 
annehmen,  dass  dieses  Lied  im  11.  und  12.  Jh.  in  Siidosteuropa  verbreitet 
war.  Durch  die  Entstehung  ahnlicher  Familienverhaltnisse  in  Frankreich 
und  Norditalien  im  1 1 .  Jh.  konnte  es  nach  Westen  gewandert  sein  und  hier 
durch  Kontaminationen  mit  der  sehr  verbreiteten  und  beliebten  Ballade  von 
der  »Liebesprobe»  Fuss  gefasst  haben.  Die  Einburgerung  muss  schon  friih 
so  stark  gewesen  sein,  dass  bei  der  Vertreibung  der  Juden  im  14.  und  15. 
Jh.  das  Lied  als  fester  Bestandteil  des  Repertoires  mitgenommen  werden 
konnte. 

Wichtig  erscheint  auch  die  starke  Kontamination  der  Varianten  mit  der 
»Liebesprobe»  in  Kleinasien  und  auf  den  Agaischen  Inseln.  Hier  ist  eine  Riick- 
wirkung  aus  Westeuropa  durch  die  Frankenherrschaft  naheliegend.  Am 
starksten  mag  sich  wohl  der  4.  Kreuzzug  (1198 — 1204)  ausgewirkt  haben. 
Erstens  stimmt  sein  Haupteinzugsbereich  —  Provence  und  Burgund  —  mit 
dem  Hauptverbreitungsgebiet  in  Westeuropa  iiberein1,  zweitens  ging  der 
Weg  des  Heeres,  uber  Venedig,  Zadar  (1202/03)  zur  Agais  nach  Kleinasien, 
durch  einen  starken  Belegbereich  der  Ballade2.  Und  drittens  entstanden  als 
Folge  dieses  Kreuzzuges  die  Kreuzfahrerstaaten  auf  dem  Balkan.3  Uber 
Jahrhunderte  pflegten  sie  regen  Kontakt  zu  ihren  Herkunftslandern  und  der 
Einfluss  ihrer  bluhenden  Kultur  auf  die  griechische  ist  zur  Geniige  bekannt.4 

So  kann  man  zusammenfassen :  Die  Verbreitung  des  Liedes  hat  stattge- 
funden : 


Vor  dem  13.Jh. 
Vor  dem  14. Jh. 

Vor  dem  15.Jh. 
Vor  dem  17.Jh. 

Nach  dem  10. Jh. 


(bzw.  1223) 
(bzw.  1389) 
(bzw.  1394) 
(bzw.  1492) 
(bzw.  1462—66) 


Mongoleneinfall 

Turkeneinfall 

Vertreibung  der  Juden  aus  Frankreich 
Vertreibung  der  Juden  aus  Spanien 
Auswanderuna;  der  Albaner  nach  Italien 
Auswanderung  franz.  Siedler  nach 
Kanada. 

Bliitezeit  des  Akritenliedes. 


Eine  Wanderung  des  Liedes  in  Richtung  Westen  ist  ab  Ende  des  11.  Jhs. 
wahrscheinlich,  da  Frankreich  und  Italien  durch  die  »Frereche»  den  sozialen 
Hintergrund  bot  und  besonders  durch  den  4.  Kreuzzug  starke  Kontakt- 
gelegenheiten  gegeben  waren.  So  kann  man  allgemein  eine  Verbreitung 
nach  Norden  und  Westen  spatestens  um  das  12.  Jh.  annehmen. 

Der  Meinung  Linturs,  solche  Themen,  wie  das  vorliegende,  hatten  sich 
mit  der  Abwanderung  der  Slawen  aus  ihrer  Urheimat  verbreitet,  kann,  weder 
zugestimmt,  noch  widersprochen  werden.  Es  wiirde  in  das  6.  und  7.  Jh. 
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fiihren  und  die  Frage  aufwerfen;  ob  eine  Bevolkerung,  die  gezwungen  ist, 
ihre  Heimat  zu  verlassen,  imstande  sein  kann,  eine  komplizierte  Familienform 
zu  entwickeln  oder  zu  bewahren,  urn  solche  Konflikte,  wie  dieses  Lied  einen 
bringt,  auszufechten.  Oder  ob  man  nicht  dazu  neigen  konnte,  sie  eher  in 
einer  Zeit  der  Sesshaftigkeit  der  Familie  anzusetzen.  Ausserungen  in  dieser 
Richtung  gehoren  z.Zt.  noch  zu  sehr  in  den  Bereich  der  reinen  Spekulation. 

Die  Annahme  der  franzosischen  Forscher,  dieses  Lied  dem  12.  Jh.  zu- 
zuschreiben,  scheint  den  obigen  Argumenten  naher  zu  stehen.  Ihr  Weg  zu 
dieser  Schlussfolgerung  ist  allerdings  z.T.  mehr  intuitiv,  da  eine  Datierung 
anhand  von  Namen  wegen  derer  grossen  Austauschbarkeit  zu  unsicher  ist. 
Die  linguistischen  Argumente  erscheinen  vergleichsweise  sicherer. 

Das  gleiche  triff  auch  fiir  die  Datierung  Zdanovs  zu,  der  iiber  den  Namen 
des  Haupthelden  Knjaz  Michajlo  auf  die  Person  des  Michail  Romanovic, 
Knjaz  von  Brjansk  und  somit  auf  das  13.Jh.  hinweist.  Die  Auffassung  Astacho- 
was  aufgrund  der  Beobachtung  allgemeiner  Fakten,  die  novellenhaften 
Themen  alter  als  die  Heldenepik  zu  erachten,  ist  fiir  dieses  Lied,  als  novellen- 
haftes  Thema,  zu  bejahen. 

Die  These  von  L.  Vargyas,  eine  Einwanderung  des  Liedes  mit  franzosischen 
Siedlern  nach  Ungarn  und  von  dort  eine  Verbreitung  weiter  nach  Osten, 
hat  sich,  so  wie  es  bereits  auch  K.  Horalek6  vermutet,  nicht  bestatigt.  Die 
franzosisch-ungarischen  Kontakte  gehen  hauptsachlich  fiber  das  Wallonische, 
das  als  Ausgangspunkt  fur  diesen  Typ  nicht  in  Frage  kommt,  da  Wallonien 
nicht  zum  eigentlichen  Verbreitungsgebiet  der  Ballade  gerechnet  werden 
kann.  Zudem  fehlt  jeglicher  eindeutige  Beleg  aus  dem  eigentlichen  Ungarn 
und  drittens  zeigt  die  Struktur  der  Csango-Varianten  keinerlei  Verbindung 
zur  franzosischen  Version,  die  sich,  sowohl  als  Ausstrahlungs-  und  Konser- 
vierungsfaktor  stark  genug  erwiesen  hat,  um  nachzuwirken.  Vielmehr  zeigen 
sie  eine  enge  Verbindung  zum  osteuropaischen  Raum. 

Die  Datierung  Heiskes  fiir  das  12.Jh.  und  die  Wanderung  durch  Vermitt- 
lung  der  Kreuzziige  von  Osten  nach  Westen  hat  sich  bestatigt  und  erharten 
lassen . 

Ein  weiteres  Argument  fur  die  Datierung  ins  11.  und  12-Jh.  ware  die  ver- 
gleichende  Analyse  dieses  Typs  mit  den  Elementen  des  Kudrunhedes. 

Ahnliche  Datierungsversuche  an  verwandten  1  ypen  konnten  grossere 
Entwicklungstendenzen  aufzeigen.  Vor  allem,  ob  die  Datierung  aufgrund 
von  Verbreitungslucken,  die  nationale  Katastrophen  und  die  damit  zusam- 
menhangende  Heldenepik  hervorgerufen  haben,  nicht  fiir  bestimmte  Schichten 
des  erzahlenden  Liedes  eindeutige  Daten  bringt.  Solch  ein  Testpunkt  ware 
z.B.  Spanien,  wo  wahrend  der  Reconquista  (1031 — 1260)  zahlreiche  Lieder 
um  Rodriguez  Diaz,  dem  »Cid»  entstanden  sind,  oder  ob  nur  allgemein 
kulturhistorische  Faktoren  eine  andere  Orientierung  und  daher  die  Abgren- 


230 


Helga  Stein 


FFC  224 


zung  des  Verbreitungsgebietes  nach  Westen  bewirkten.  Eine  Analyse 
wie  die  vorliegende  kann  nur  eine  Moglichkeit  andeuten,  andere  mussten  sie 
jedoch  priifen  und  bestatigen. 


ZUM  KUDRUNLIED 


Eine  ausfuhrliche  Behandlung  der  Beziehungen  des  Kudrunliedes  zu  der 
hier  beschriebenen  Ballade  von  der  »bosen  Schwiegermutter»  ist  im  Rahmen 
dieser  Arbeit  nicht  moglich.  Einige  Beobachtungen  sollen  jedoch  festgehalten 
werden. 

Die  bisherigen  Forscher  streiten,  ob  die  Balladen  das  Kudrunlied  beein- 
flusst  haben  oder  ob  Kudrun  die  Vorlage  fur  die  Balladen  geliefert  hat. 
Auch  ist  man  sich  in  der  Germanistik  noch  nicht  schliissig,  ob  man  die  deutsche 
Ballade  iiberhaupt  schon  fur  das  12.  und  13.Jh.  ansetzen  kann1.  Die  Volks- 
kundler  versuchen,  die  Zusammenhange  der  Balladentypen  von  »dem  ent- 
fiihrten  Madchen»  (Meererin),  von  dem  »aus  der  Gefangenschaft  befreiten 
Madchen»  (Don  Bueso)  und  »der  wiedergefundenen  Schwester,  Wirtshaus- 
form»  (Siideli)  herzustellen2.  Ausser  Kalffund  Menendez-Pidal  erwahnt  keiner 
die  Ballade  von  der  »misshandelten  Schwiegertochter».  Kalff  kennt  nur  die 
flamischen  Belege  und  Pidal  greift  nur  auf  die  franzosische  Version  der, 
»Porcheronne»  zuriick.  Obwohl  sich  inzwischen  das  Material  um  vieles 
erweitert  hat  und  auch  die  Methoden  weit  differenzierter  geworden  sind, 
ist  die  Geschichte  von  Kudruns  Leiden  bis  heute  nicht  oreklart. 

o 

Die  Ballade  von  der  »bosen  Schwiegermutter»  mit  ihrem  Zweig  von  »der 
misshandelten  Schwiegertochter»  bringt  nun  folgende,  mit  dem  Kudrunlied 
gemeinsame  Ziige : 

A  —  Der  junge  Mann  muss  in  den  Krieg. 

B  Der  junge  Mann  bittet,  fur  die  junge  Frau  zu  sorgen  (Begriin- 

dung,  Aufzahlung  der  Arbeiten), 

Ca  — -  Die  Mutter  des  jungen  Mannes  tut  das  Gegenteil  (die  junge 

Frau  muss  schwer  arbeiten,  GF  —  Ofen  schuren,  Wasche 
waschen,  Arbeiten,  die  in  RI  fiir  die  junge  Frau  verboten  werden) 
Ea  —  Zusammentreffen  der  jungen  Leute  ausserhalb  des  Hauses  (nicht 
iiberall  wird  gesagt,  dass  sie  sich  erkennen) 
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D  —  Die  Frage  nach  der  jungen  Frau  und  die  Antwort,  sie  sei  tot. 
Ea  —  Zweites  Zusammentreffen  der  jungen  Leute  und  Erkennen  (vgl. 

RF,  wo  sich  die  junge  Frau  vorher  auch  waschen  muss) 

F2F3  —  die  Mutter  wird  bestraft,  die  junge  Frau  setzt  sich  fur  die  Schwie- 
germutter  ein. 

Der  Vater  des  jungen  Mannes  spielt  in  alien  diesen  Varianten  keine  Rolle. 

Die  vielen  gleichen  oder  ahnlichen  Elemente  sind  bemerkenswert.  Das 
heisst  aber  nicht,  dass  sie  unbedingt  alle  aus  diesem  Lied  stammen  miissen. 
Vielmehr  muss  man  von  der  Auffassung  ausgehen,  dass  eine  ganze  Reihe  von 
Motiven  und  Motivkomplexen  aus  anderen  Typen  ubernommen  und  umge- 
arbeitet  werden  konnte,  soweit  es  das  lokale  Repertoire  und  die  Kontrolle 
der  anderen  Varianten  zulassen,  z.B.  die  schweren  Arbeiten,  die  dem  ganzen 
Komplex  um  die  »wiedergefundene  Schwester  oder  Frau»  (DVldr  1959d, 
Nr.  72 — 76)  angehoren.  Oder  das  Motiv  der  Heimkehr  des  jungen  Mannes, 
das  alien  Heimkehrerballaden  eigen  ist. 

Fur  den  Typ  der»  misshandelten  Schwiegertochter»  ist  jedoch  die  Kombina- 
tion  der  Elemente  das  Ausschlaggebende,  desgleichen  das  Erscheinen  des 
Kudrunliedes  im  alpinen  Sprachraum,  der  zum  Nordrand  des  Verbreitungs- 
gebietes  dieses  Typs  gehort.  Flier  mussten  eine  Reihe  von  Teiluntersuchungen 
historisch-geographischer  Natur  an  den  Elementen  der  fur  das  Kudrunlied 
in  Frage  kommenden  Balladen  stattfinden.  Dabei  darf  aber  nicht  vergessen 
werden,  dass  der  Schreiber,  der  das  Balladenrepertoire  sehr  wohl  gekannt 
haben  muss,  dennoch  eine  gewisse  Eigenleistung  erbracht  hat,  indem  er  z.B. 
den  echten  und  den  unerwunschten  Freier  in  seinem  Sinne  ausgetauscht  und 
ersetzt. 

Sollte  die  motivgeschichtliche  Untersuchung  die  Zusammenhange  bestati- 
gen,  so  wiird e  sich  auch  der  Unterschied  dieses  Epos  zur  eigentlichen  Fleldene- 
pik  klaren  Das  wiirde  wiederum  eine  Ubereinstimmung  in  der  Abgrenzung 
des  hier  bearbeiteten  Balladentyps  gegeniiber  dem  Heldenlied  darstellen. 

Neben  der  inhaltlichen  und  gattungsmassigen  Parallelitat  ist  auch  aul  das 
Alter  der  Lieder  hinzuweisen.  Unabhangig  voneinander  fiihren  beide  in  das 
12.  und  13.  Jh. 

Natiirlich  haben  alle  diese  Bemerkungen  zur  Zeit  nur  den  Wert  einer 
Hypothese.  Eine  umfassende  Untersuchung  im  Sinne  von  Frings  kann  jedoch 
eine  Reihe  von  sicheren  Daten  bringen  und  das  Zusammentreffen  mehierer 
Faktoren  konnte  zu  einer  mit  grosser  Wahrscheinlichkeit  der  Realitat  ent- 
sprechenden  Aussage  fiihren. 
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SCHLUSSBEMERKUNGEN 

Am  Ende  einer  jeden  Arbeit  stellt  man  sich  unweigerlich  die  Frage: 
Was  hat  die  Arbeit  eigentlich  Neues  gebracht? 

Nun  als  erstes  erweitert  die  ausfuhrliche  Behandlung  eines  neuen  Typs  aus 
dem  Bereich  der  Familienthematik  das  Repertoire  der  Monographien  novel- 
lenhafter  Themen  und  gibt  damit  weitere  Einblicke  in  diese  Gattung. 

Zweitens  bietet  die  grosse  Verbreitung  dieses  Balladentyps  von  der  »Bosen 
Schwiegermutter»  reiches  Material  zur  Bearbeitung  an,  zumal  auch  andere 
Novellenballaden  ahnliche  Verbreitungsgebiete  aufweisen,  wie  z.B. :  »Die 
Konigstochter  in  Heeresdienst».  Aus  dem  Versuch  eine  iiberregionale  Ver- 
gleichsmoglichkeit  zu  finden,  entstanden  dabei  die  Strukturformeln,  die  als 
einfaches  Elilfsmittel  zur  Handhabung  des  umfagreichen  Materials  gedacht 
sind,  um  unabhangig  von  der  Sprache  eine  inhaltliche  Analyse  vornehmen 
zu  konnen. 

Desweiteren  sollten  diese  Formeln  zur  leichteren  Einordnung  in  ein  Typen- 
system  beitragen.  Die  Verschiedenheit  der  beiden  zur  Zeit  in  Ausarbeitung 
befindlichen  Typisierungsysteme  hat  auch  an  diesem  Liedtyp  die  bekannten 
Schwierigkeiten  offenbar  gemacht.  (s.  Kap.  19) 

Die  weitere  Anwendung  dieser  oder  ahnlicher  Strukturformeln  auf  andere 
Liedtypen  und  ihre  Konkordanz  konnte  zur  Ausarbeitung  einer  von  National- 
sprachen  unabhangigen  Darstellungsweise  fuhren,  die  auch  die  Anwendung 
des  Computers  als  Hilfsmittel  eines  Balladenkataloges  ermoglicht,  (s.  Proto- 
koll,  Breukelen  1975). 

Doch  abgesehen  davon  hat  der  Vergleich  der  Strukturen  auch  gezeigt, 
welches  der  Kern  der  Ballade  ist,  welche  Elemente  signifikant  sind  und  keine 
allzu  grossen  Veranderungen  erdulden,  um  das  Lied  nicht  zu  etwas  anderem 
werden  zu  lassen.  Weiterhin  haben  sich  die  sog.  variablen  und  schwachen 
Stellen  in  der  Struktur  gezeigt.  Sie  bieten  Ersatzmoglichkeiten  oder  erlauben 
an  bestimmten  Punkten  Kontaminationen.  Ahnlich  der  Propp’schen  Auf- 
fassung  haben  sich  Gesetzmassigkeiten  angedeutet,  die  auch  als  »innerer 
Mechanismus»  der  Ballade  bezeichnet  werden  konnen  und  die  nur  durch 
weitere  Analysen  ahnlicher  Themen  bestatigt  oder  widerlegt  und  dann  als 
Gesetzmassigkeit  postuliert  werden  sollten.  (s.  Kap  18) 

In  ihrer  Grundkonzeption  sieht  die  Arbeit  die  Ballade  als  ein  lebendiges 
Phanomen  an.  Sie  ist  kein  Kunstwerk,  das  mechanisch  reproduziert  wird, 
sondern  das  eine  bestimme  Aussage  enthalt  und  damit  ein  bestimmtes  Publi- 
kum  ansprechen  will.  Das  Publikum  anzusprechen  ist  nicht  nur  Lebensbe- 
dingung  und  Aufgabe,  sondern  auch  Anregung.  Es  ist  Lebensbedingung  ftir  die 
Ballade  durch  das  Verstandnis,  das  dem  Inhalt  dargebracht  werden  muss 
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und  dessen  Ausmass  sich  deutlich  in  den  zeitlichen  und  regionalen  Verande- 
rungen  zeigt.  Aufgabe  ist  es  auch,  da  bestimmte  Zustande  angesprochen 
werden  und  vom  Horer  mehr  oder  weniger  direkt  eine  Stellungnahme  ver- 
langt  wird.  Es  ist  auch  Anregung,  die  vor  allem  den  Sanger  betrifft,  denn  er 
erbringt  im  Rahmen  des  Traditionellen  eine  kiinstlerische  Einzelleistung,  zu 
der  ihn  sein  Publikum  mehr  oder  weniger  anspornt. 

Die  Art  wie  das  Lied  als  kiinstlerisches  Produkt  eingeordnet  werden  kann 
zeigt  ein  weiteres  Kapitel.  (Kap.  20)  Drei  Kriterien  kommen  dabei  in  Be- 
racht:  der  Inhalt,  die  Form  und  die  Funktion.  Letztere  ist  in  den  alteren 
Sammlungen,  die  noch  zu  wenige  Angaben  uber  die  Biologie  des  jeweiligen 
Liedes,  d.h.  den  »momentanen  Kontext»,  bringen,  zu  kurz  gekommen.  In 
jedem  Fall  muss  man  die  jeweilige  Entwicklung  der  Gattung,  so  weit  sie  in 
jedem  Land  bekannt  ist,  einzeln  beriicksichtigen.  Fur  diesen  Liedtyp  ergibt 
sich  eine  grosse  Variabilitat,  d.h.  zahlreiche  Sonderentwicklungen,  die  alle 
innerhalb  des  Frauenrepertohes  bleiben.  (s.  Kap  20) 

Schwundtendenzen  oder  Umfunktionierungen  pflegen  sich  auch  durch 
Gattungswechsel  anzudeuten;  in  diesem  Fall  kommt  ein  Wechsel  zum 
Marchen  in  Betracht,  wahrend  Schwank  und  Sage  ausfallen.  (s.  Kap.  21) 

Der  Versuch  uber  die  thematische  Verbreitung  der  novellenhaften  Themen 
im  Gegensatz  zum  Heldenlied,  das  fur  bestimmte  Gebiete  historisch  und 
funktionell  besser  definiert  ist,  eine  Aussage  zu  machen,  hat  durch  die  Ver- 
breitungslucken,  soweit  es  sich  nicht  um  Forschungsliicken  handelt,  eine 
neue  Moglichkeit  der  Datierung  ergeben.  In  diesem  Fall  hatte  das  Heldenlied 
mit  seiner  vaterlandischen  und  kampferischen  Funktion  gegenuber  den  Lied- 
themen  von  hauslichen  Problemen  unbedingten  Vorrang  (s.  Kap.  24). 

Eine  Bestatigung,  der  fur  diesen  Typ  von  der  »Bosen  Schwiegermutter» 
angenommenen  Datierung  deutet  sich  in  seiner  Beziehung  zum  Kudrunlied, 
und  zwar  in  »Kudruns  Leiden»,  an,  bedarf  jedoch  noch  einer  genaueren 
Untersuchung.  (s.Kap  25) 

Doch  Gattung  und  Verbreitung  allein  gehen  nur  den  iiusseren  Rahmen, 
»den  ausseren  Kontext»  fiir  das  Leben  des  Liedes  ab.  Wie  schon  erwahnt, 
ist  das  Verstandnis  des  Textes  die  Grundbedingung  seiner  Existenz.  Die 
Aussage  wird  durch  den  Konflikt  dargestellt.  Die  Typennummern  diesei 
Ballade  in  DVldr  Nr.  76  »die  misshandelte  Schwiegertochter»  und  Nr.  77 
»die  ermordete  Schwiegertochter»  lassen  auf  den  ersten  Blick  ein  sehr  all- 
tagliches  Thema  vermuten.  Doch  die  genaue  Textanalyse  zeigt,  dass  ganz 
bestimmte  Familienverhaltnisse  hinter  diesem  Konflikt  stehen  und  dass  der 
Obertitel  fiir  beide  Typen,  im  Grunde  zwei  Versionen  ein  und  des  selben 
Liedes,  eigentlich  »Die  Schwiegermutter  beseitigt  die  ihr  anvertraute  Schwie- 
gertochter»  heissen  musste.  Ein  weitere  Schritt  zeigt  die  Stellung  der  einzelnen 
Personen  im  Lied  und  fiihrt  zu  dem  Schluss,  dass  ein  solchei  Konflikt  nui 


234 


Helga  Stein 


FFC  224 


in  ahnlichgelagerten  Familienverhaltnissen  verstanden  werden  kann.  Das 
heisst  also,  das  Lied  kann  nur  vor  dem  Hintergrund  einer  ahnlichen  Familien- 
form  existieren.  (»der  soziale  oder  innere  Kontext»).  In  diesem  Falle  trifft 
die  Struktur  der  Grossfamilie,  vergleichsweise  vom  Typ  der  »Zadruga»  zu. 
Nicht  zufallig  lassen  sich  raumlich  und  historisch  Parallelen  feststellen  und 
Abweichungen  nachweisen,  wo  die  Parallelitat  nicht  mehr  vorhanden  ist. 
(s.  Kap  23). 

Zusammenfassend  ist  also  festzuhalten :  die  Arbeit  versucht  iiber  die  tradi- 
tionelle  Text-  und  Motivanalyse  hinauszugehen.  Ausgehend  von  der  Struktur- 
analyse  und  der  recht  muhsamen  »Kontextanalyse»  zum  Kern  der  Aussage 
und  seiner  Entstehung  vorzudringen.  Forschungsgeschichte,  Einordnungs- 
prinzipien,  Gattungsentwicklung,  Landesgeschichte,  Bevolkerungsbewegungen 
usw.  sind  dabei  nur  Hilfen  zur  Bewertung  und  Abgrenzung  des  Materials 
und  der  Fakten,  die  stets  in  irgendeiner  Weise  sich  auswirken.  Die  Arbeit 
kann  dabei  in  keiner  Weise  den  Anspruch  auf  Vollstandigkeit  erheben.  Im 
Gegenteil  kann  und  will  sie  durch  die  zahlreichen  offenen  Fragen  anregen 
von  der  rein  literarischen  Betrachtung  mit  Hilfe  der  verschiedenen  Formen 
des  »Kontextes»  zu  neuen  Wegen  und  Einschatzungsmoglichkeiten,  die  sich 
aus  den  alten  Fragen  ergeben,  zu  finden. 


DIE  LISTE  DER  VARIANTEN 


Der  qrossrussische  Belegbereich 
Pelora 

SRG  1  Oncukov  1904,  180  f.,  Nr.  40. 

Winterkiiste 

SRG  2  Markov  1901,  169 — -173,  Nr.  31;  Inf.  :A.  M.  Krjukova. 

SRG  3  Markov  1901,  549—552,  Nr.  Ill;  aufgez.  1899—1900. 

SRG  4  Cuzimov  1936,  142- — 151;  s.  Astachova  1936,  156;  aufgez.  1934. 

SRG  5  Borodina  —  Lipec  1941b,  240 — 252,  Nr.  83;  Herkunft:  Zimnaja  Zolotica  1938. 

SRG  6  Borodina  —  Lipec  1941b,  253 — 276,  Nr.  84;  aufgez.  1938. 

SRG  7  Astachova  1961,  377—382,  Nr.  112. 

SRG  8  Astachova  1961,  402—403,  Nr.  119. 

SRG  9  Astachova  1961,  416—419,  Nr.  125. 

SRG  10  Astachova  1961,  429—430,  Nr.  130. 

SRG  11  Astachova  1961,  471—476.  Nr.  154. 

Mezen 

SRG  12  Grigor’ev  1910c,  639—642,  Nr.  118  (422);  aufgez.  1899—1900. 

SRG  13  Grigor’ev  1910c,  460 — 46 1 ,  Nr.  77  (381);  aufgez.  1899—1900. 

SRG  14  Grigor’ev  1910c,  137—141,  Nr.  26  (330),  Mel.  664,  Nr.  18  =  Balasov  1963, 
57 — 61,  Nr.  2;  Herkunft:  Doroga  Gora,  Archangel’skija  gub.  1901. 

Kuloj 

SRG  15  Grigor’ev  1939b,  111—117,  Nr.  13  (225),  Mel.  492—493,  Nr.  9;  Herkunft: 
Karpepole  1901. 

SRG  16  Grigor’ev  1939b,  241 — 243,  Nr.  39  (251);  Herkunft:  Sojana  1901. 

SRG  17  Grigor’ev  1939b,  274 — 277,  Nr.  49  (261);  Herkunft:  Sojana  1901. 

Pinega 

SRG  18  Grigor’ev  1904a,  187—189,  Nr.  11  (47),  Mel.  661,  Nr.  10. 

SRG  19  Grigor’ev  1904a,  205  f.,  Nr.  19  (55),  Mel.  666,  Nr.  17;  Inf.  Artemij  IvanoviC 

Lobanov’,  72 — 73  Jahre,  Herkunft;  Pil’egor. 

SRG  20  Grigor’ev  1904a,  229—231,  Nr.  28  (64),  Mel.  671,  Nr.  24;  Inf.  Marja  PaSkova, 
37  Jahre,  Herkunft:  Pocezer’e. 

SRG  21  Grigor’ev  1904a,  241 — 244,  Nr.  35  (71),  Mel.  671  f.,  Nr.  27;  Inf.  Ekaterina  Ivojlova 
PaSkova,  Herkunft:  B.  Sejmogor. 

SRG  22  Grigor’ev  1904a,  254 — 255,  Nr.  43  (79) ;  Inf.  Avdotja  Nikiforovna  Subina,  Bauerin, 
Herkunft:  Pec-Gora,  b.  Sejmogor. 

SRG  23  Grigor’ev  1904a,  256 — 258,  Nr.  44  (80);  Inf.  I.  Drokina,  Herkunft:  Peromskoj 
pogostb. 

SRG  24  Grigor’ev  1904a,  292—293,  Nr.  59  (95);  Inf.  Judina,  Herkunft:  Matvera. 

SRG  25  Grigor’ev  1904a,  299—300,  Nr.  63  (99). 

SRG  26  Grigor’ev  1904a,  318—320,  Nr.  70  (106),  Mel.  677,  Nr.  39;  Inf.  Varvara  Cascina, 
58  Jahre,  Herkunft:  Gorodec. 

SRG  27  Grigor’ev  1904a,  330—333,  Nr.  74  (110);  Inf.  CaSina,  A.,  Herkunft:  Gorodec. 
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SRG  28 

SRG  29 
SRG  30 

SRG  31 
SRG  32 

SRG  33 

SRG  34 
SRG  35 

SRG  36 

SRG  37 
SRG  38 

SRG  39 

SRG  40 
SRG  41 
SRG  42 

SRG  43 

SRG  44 

SRG  45 

SRG  46 

SRG  47 

SRG  48 
SRG  49 

SRG  50 

SRG  51 

SRG  52 

SRG  53 

SRG  54 

SRG  55 


Grigor’ev  1904a,  373—375,  Nr.  84  (120),  Mel.  686,  Nr.  52;  Inf.  Marja  Dimitrievna 
KrivopoFnova  oder  Prechpol’nova,  58  Jahre,  Herkunft:  Sotogorka. 

Grigor’ev  1904a,  417—419,  Nr.  97  (133);  Inf.  Anna,  Herkunft:  Mar’ina  Gora. 
Grigor’ev  1904a,  426—430,  Nr.  100  (136);  Inf.  Lochnovskaja,  Herkunft:  Ust’- 
PokSsen’ga. 

Grigor’ev  1904a,  434 — 436,  Nr.  103  (139);  Inf.  Scerbakova,  Herkunft:  Kobelevo. 
Grigor’ev  1904a,  439 — 440,  Nr.  106  (142);  Inf.  Dar’ja  Kuzmina,  30  Jahre,  Her¬ 
kunft:  Zab’ja. 

Grigor’ev  1904a,  441 — 443,  Nr.  107  (143);  Inf.  Ekaterina  Nemytaja,  30  Jahre, 
Herkunft:  Zab’ja. 

Grigor’ev  1904a,  444 — 446,  Nr.  108  (144);  Inf.  St.  Popova,  Herkunft:  Zab’ja. 
Grigor’ev  1904a,  447—450,  Nr.  109  (145);  Inf.  Butikova,  Herkunft:  Krotova  = 
Propp  —  Putilov  1958,  306 — 309. 

Grigor’ev  1904a,  451 — 453,  Nr.  110  (146);  Inf.  N.  Smolenskaja,  Herkunft:  Loch- 


novo. 

Grigor’ev  1904a,  466 — 469,  Nr.  116  1152);  Inf.  Smukina,  Herkunft:  Lochnovo. 
Grigor’ev  1904a,  481 — 483,  Nr.  124  (160);  Inf.  Pavel  Zavernin,  40  Jahre,  Her¬ 
kunft:  Karpova  Gora. 

Grigor’ev  1904a,  497 — 500,  Nr.  131  (167);  Inf.  Makarina  Suchoverchova,  55 
Jahre,  Herkunft:  Sotova  Gora. 

Grigor’ev  1904a,  505 — 507,  Nr.  135  (171);  Inf.  Ermolina,  Herkunft:  Sotova  Gora. 


Grigor’ev  1904a,  517—518,  Nr.  140  (176). 

Grigor’ev  1904a,  524 — 526,  Nr.  142  (178);  Inf.  Ekaterina  Alexandrovna,  Her¬ 
kunft:  Zelec’e. 

Grigor’ev  1904a,  546 — 549,  Nr.  147  (183);  Inf.  Mel’nikova,  Herkunft:  Ajnova 
Gora. 

Grigor’ev  1904a,  553 — 556,  Nr.  149  (185);  Inf.  A.  Mel’nikova,  Herkunft:  Ajnova 
Gora. 

Grigor’ev  1904a,  559 — 562,  Nr.  152  (188);  Inf.  D.  Kuznecova,  Herkunft:  Cerkova 
Gora. 

Grigor’ev  1904a,  567 — 569,  Nr.  155  (191);  Inf.  Pelageia  Stepanova,  Herkunft: 
Sardomena. 

Grigor’ev  1904a,  573 — 576,  Nr.  159  (195);  Inf.  Anna  Eliseeva,  Herkunft:  Sardo¬ 
mena. 

Grigor’ev  1904a,  587—588,  Nr.  165  (201). 

Grigor’ev  1904a,  589 — 591,  Nr.  166  (202);  Inf.  Tatjana  Alexandrovna  Fefilova, 
Herkunft:  Kervola. 

Astachova  1951b,  530 — 533,  Nr.  190;  Sammler:  A.  M.  Astachova,  Herkunft: 
Gora  b.  Sury  —  Karpogorsk,  1927. 

Astachova  1951b,  543 — 545,  Nr.  195;  Sammler:  A.  M.  Astachova,  Herkunft: 
Pogancy  b.  Sury  —  Karpogorsk,  1927. 

Astachova  1951b,  549 — 551,  Nr.  197;  Sammler:  A.  M.  Astachova,  Herkunft: 
Ostrov  b.  Sury  — •  Karpogorsk,  1927. 

Astachova  1951b,  574 — 576,  Nr.  204;  Sammler:  A.  M.  Astachova,  Herkunft: 
Ajnova  Gora  —  Karpogorskij  raion,  1927. 

Astachova  1951b,  621 — 624,  Nr.  219;  Sammler:  A.  M.  Astachova,  Herkunft: 
Mar’ina  Gora  — •  Karpogorsk,  1927. 

Kireevskij  1860 — 74c,  72  =  Sobolevskij  1895a,  103 — 105,  Nr.  62;  Herkunft: 
Senkursk  (sudl.  von  Archangel’sk). 
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Pomor'e 

SRG  56  Grigor’ev  1904a,  83 — 88,  Nr.  20;  Inf.  Koppalina,  Herkunft:  Kolezma. 

SRG  57  Grigor’ev  1904a,  110 — 113,  Nr.  31;  Inf.  Anna  Sumova,  Herkunft:  Kolezma. 
SRG  58  Kolpakova  1971,  139—141,  Nr.  186,  Mel.  375—377  =  Archiv  KF  51/147; 

360/17;  Herkunft:  Gridino,  Kemskij  raion,  1964. 

SRG  59  Kolpakova  1971,  152,  Nr.  197,  Mel.  386  =  Archiv  KF  124/74;  627/8;  Herkunft: 
KalgalaSka,  Kemskij  raion,  1966. 

SRG  60  Kolpakova  1971,  160,  Nr.  203,  Mel.  391  =  Archiv  KF  45/44;  347/3;  Herkunft; 
Pon’gom,  Kemskij  raion,  1963. 


Onega 

SRG  61  Sokolov  1948,  783—786,  Nr.  224;  Herkunft:  Perslachta  1927. 

SRG  62  Sokolov  1948,  850,  Nr.  263;  Herkunft  Versinino  1927. 

SRG  63  Gilferding  1900c,  470  f.,  Nr.  299  (=  1894a,  1277  f.,  Nr.  299  =  1951  c,  Nr.  299). 
SRG  64  Rybnikov  1909a,  503—507,  Nr.  100  (=  1862b,  251—255,  Nr.  47)  =  Sobolevskij 
1895a,  109—113,  Nr.  65  =  Uchov  1957,  431—434,  Nr.  67;  Herkunft:  Oloneckaja 
gub.  1861. 

SRG  65  Novgorodskij  sbornik  2,  171  =  Sobolevskij  1895a,  107  109,  Nr.  64;  Herkunft: 

Novoladoga. 

SRG  66  Jacobson  1956,  238. 

Belozero 

SRG  67  Sokolov  1915,  309—310,  Nr.  8. 

SRG  68  Sokolov  1915,  310,  Nr.  9. 

Valdai 

SRG  69  Novgorodskij  sbornik  2,  170  =  Sobolevskij  1895a,  105—107,  Nr.  63. 

SRG  70  BalaSov  1963,  54—57,  Nr.  1;  Herkunft;  Nizegorodskaja  gub. 

Vologda 

SRG  71  Moskvitjanin  1842d,  245  =  Sobolevskij  1895a,  99 — 103,  Nr.  61. 

SRG  72  Otccestvennyja  zapiski  1841p,  57  =  Studitskij  1841,  169  =  Kireevskij  1860— 74e, 
75  =  Sobolevskij  1895a,  97 — 99,  Nr.  60. 

SRG  73  Ivanickij  1960,  118—119,  Nr.  570. 

Westsibirien 

SRG  74  Rybnikov  1910b,  723—724,  Nr.  222  =  Sobolevskij  1895a,  117—118,  Nr.  69; 
Herkunft:  Ekaterinenburg,  Perm. 

Siidrussland 

SRG  75  KireSvskij  1860— 74e,  70  =  Sobolevskij  1895a,  113—114,  Nr.  65;  Herkunft: 
Aleksinski,  Tulskija  gub. 

Maloarchangel’sk 

SRG  76  Kireevskij  1860— 74e,  74,  =  Sobolevskij  1895a,  116,  Nr.  68;  Herkunft:  Malo¬ 
archangel’sk.  Orlovska  gub. 


238 


Helga  Stein 


FFC  224 


Ohne  Ortsangabe 

SRG  77  Kireevskij  1860— 74g,  19  =  Jakuskin  1884,  572  =  Sobolevskij  1895a,  114—116, 
Nr.  67. 

SRG  78  CernySev  1936,  265—266,  Nr.  244. 


Ungepriifte  Variantcn 

SRG  79  Markov  —  Maslov  —  Bogoslovskij  1911b,  Nr.  51;  Herkunft:  Terskij  bereg. 
SRG  80  Markov  —  Maslov  —  Bogoslovskij  1911b,  Nr.  52;  Herkunft:  Terskij  bereg. 
SRG  81  Cernysev  1936,  Nr.  223. 

SRG  82  Astachova  1938a,  248,  Nr.  31. 

SRG  83  Cicerov  1952,  Nr.  55. 

SRG  84  Archiv  KF,  Nr.  55/70,  1937. 

SRG  85  Archiv  KF,  Nr.  35/6,  1956. 

SRG  86  Archiv  KF,  Nr.  35/184,  1956. 

SRG  87  Archiv  KF,  Nr.  36/31,  1957. 


Der  litauische  Bei.egbereich 

LIT  1  JuSkevice  1882a,  96  f.,  Nr.  103;  Mel.:  Juszkiewicz  1900a,  209,  Nr.  1552. 

LI  T  2  JuSkevice  1882c,  182  f.,  Nr.  1220;  Mel. :  Juszkiewicz  1900a,  141,  Nr.  1039. 

LIT  3  JuSkevice  1882c,  182;  Mel. :  Juszkiewicz  1900a,  Nr.  1041. 

LIT  4  Ciurlionyte  1938,  232—233,  Nr.  314  =  LTA  pi.  606  (1  1),  tek.  1087  (88);  Inf. 
Marija  und  Velerija  Amsiejutes,  27  und  36  Jahre,  Sammler:  J.  Jurg,  Herkunft: 
Vilkautine  v.  Merkine,  6.  5.  1937  =  Balys  1941,  120  f.,  Nr.  62;  196  Anm. 

LIT  5  Balys  1941,  121  f.,  Nr.  63:  196  Anm.  =  LTA  1789  (1),  Inf.  Ignas  Deinys,  58 
Jahre,  Sammler:  Ignas  Talutis,  Herkunft:  Samaniu  k.  Obeliu  v.  Rokiskio, 
7.  10.  1938. 

LIT  6  Balys  1938A,  397  =  LTA  1717  (67),  Inf.  Ignas  Deinys,  58  Jahre,  Sammler:  Ignas 
Talutis,  Herkunft:  Samaniu  k.  Obeliu  v.  Rokiskio  aps.,  22.  9.  1938. 


Ungeprufte  Varianttn 

LIT  7  LTA  639  (76),  It.  Balys  1938B,  80. 


Der  ukrainische  Belegbereich 
Galizien 

SU  1  Oleska  1833,  399,  Nr.  260. 

SU  2  Pauli  1840b,  13  f.,  Nr.  10. 

SU  3  Cubinskij  1  874e,  726—727,  Nr.  323;  Herkunft:  Polocki,  u.  Belsk. 
SU  4  Golovackij  1878a,  74  f.,  Nr.  30. 

SU  5  Golovackij  1878a,  75 — 77,  Nr.  31. 

SU  6  Kolberg  1883b,  35,  Nr.  41. 

SU  7  Kolessa  1902,  298  f. 
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Karpato-  Ukraine 

SU  8  Lintur  1966A,  77  f.,  Nr.  19;  Herkunft:  Sandrovo,  r.  Chust’.  1940. 

SU  9  Lintur  1959,  63  f.;  Herkunft:  Veljatin,  r.  Chust’. 

SU  10  Lintur  1966A,  80,  Nr.  21;  Herkunft:  Tur’ja  poljana,  r.  Perecin,  1960. 

SU  11  Lintur  1966A,  78 — 79,  Nr.  20;  Herkunft:  Il’nica,  r.  Ir§av  1963. 

SU  12  Lintur  1966A,  74 — 77,  Nr.  18;  Herkunft:  Bogdan,  1964. 

Ungeprufte  Varianten 

SU  13  Lovassy,  Andor  1944:  Ruszin  nepballadak  magyarra  fordittota  — Ungvar, 
122—126. 

SU  14  Vrabel’,  Michail  1900a:  Ugro-russki  narodni  spevanki,  izdal  — ■.  (Spevanki 
maramoroski)  Budapest,  145 — 148. 

SU  15  Rusalka  Nr.  19. 

SU  16  Rusalka.  Dniestr.  p.  7. 

SU  17  Cztienia  1863,  3,  p.  75. 

SU  18  Cztienia,  Moskva  IV,  1863,  p.  205. 

SU  19  Dziennik  Wilenski  (Chodakowski). 

SU  20  Por.  Golev.  L.  Str.  136  (?). 


Der  tschechoslovakische  Belegbereich 
Mahren  und  Slovakei 

SC  1  Sbornik  slovenskych  1874b  I,  100 — '101,  Nr.  36  =  Zdanov  1890a  I,  7 — 9. 

SC  2  Spevy  1890b,  178,  Nr.  476;  Sammler:  Hatala  Samuel. 

SC  3  Spevy  1899c,  212,  Nr.  592;  Herkunft:  Velke  Rovne  =  Horak  1958,  67 — 70, 

Nr.  13. 

SC  4  Spevy  1899c,  109,  Nr.  310. 

SC  5  BartoS  — Janacek  1901,  Nr.  39a. 

SC  6  BartoS  — Janacek  1901,  Nr.  39b. 

SC  7  Medvecky  1905,  253  =  Medvecky  1923,  80,  Nr.  14  =  tJhlela  1949,  488,  Nr.  1—17. 

SC  8  Brno  A  743/2;  Herkunft:  Male  Vozokany  1928. 

SC  9  Kolecany  1948,  42—43,  Nr.  13;  Herkunft  It.  171:  Julia  Bardosova:  Selpice, 

Madranka,  Dojc,  Podoli,  1931. 

SC  10  Gelnar  —  Sirovatka  1957,  Nr.  10  =  Brno  A  674/217;  Herkunft:  Mosty  u  Jablun- 
kova  (Sance). 

SC  11  Su§il  1951,  89—90,  Nr.  92  =  tlhlela  1949,  352,  Nr.  15  (Mel.);  487,  Nr.  17  (Text); 
Herkunft:  Straznice. 

SC  12  Brno  A  1165/99;  Inf.  Karolina  Michalcova,  1953,  Herkunft:  Stary  Hrozenkov. 
SC  13  Brno  A  913/10;  Inf.  Pavel  Vintr,  59  Jahre,  Herkunft:  Strani  1956. 

SC  14  Burlasova  1956,  575,  Nr.  73. 

SC  15  SuSil  1951,  193/92;  Herkunft:  Ze  Strani. 

SC  16 — 19  Burlasova  1969,  48 — 49,  Nr.  9a-d. 

SC  20  Srov.  Su§il,  155  =  Brno  A  688/86;  Inf.  Augustin  Krejcif,  Herkunft:  Suchy  (o. 
Blansko). 

SC  21  Brno  A  1131/161;  Inf.  Helena  Popelkova,  Herkunft:  Strani  273,  Pod  Jarosinou, 
Morava,  Sammler:  A.  Pek. 

SC  22  Brno  A  135/35;  Inf.  Anna  Paklova,  Herkunft:  Rovne  (o.  Povazska  Bystrica). 
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Der  ungarische  Belegbereich 
Csango  (  Moldau ) 

FM  1  Nyelvor  1876e,  47 — 48;  Herkunft:  Klezse  (Cleja)  Moldau. 

FM  2  Domokos  1941,  289  f.,  Nr.  31  =  Domokos  —  Rajeczky  1961b,  181  =  Ortutay 
— -  Kriza  1968,  220 — 224,  Nr.  36;  Herkunft:  Magyarfalu  (Gaiceanu-Ungurei) 
1929—1933. 

FM  3  Domokos  1941,  287  f.,  Nr.  30  =  Csanadi  —  Vargyas  1954,  103 — 104,  Nr.  23  = 
Domokos  —  Rajeczky  1961b,  183  =  Leader  1967,  316;  Herkunft:  Nagypatak, 
1929—1933. 

FM  4  Patria-gramofonlemez  36/A;  Herkunft:  Trunk  (Galbeni),  Moldau  1936. 

FM  5  N6prajzi  firtesito  1941,  163  =  Csanadi  — ■  Vargyas  1954,  104 — 107,  Nr.  24  = 
Leader  1967,  313 — 315;  Herkunft:  Somoska,  Moldau. 

FM  6  Farago  — Jagamas  1954,  107,  Nr.  9  B;  Herkunft:  Nicolae  Balcescu  (Satul  Nou  — 
Ujfalu),  Moldau  1950. 

FM  7  Farago  — Jagamas  1954,  103,  Nr.  9  A;  Herkunft:  Cleja,  Moldau  1950 — 1953. 
FM  8  Domokos  —  Rajeczky  1961b,  184  f.  =  Ortutay  —  Kriza  1968,  219 — 220,  Nr.  35; 

Herkunft:  Egyhazaskozar  (Baranya)  von  Umsiedlern  aus  der  Moldau:  Cleja 
(It.  Ortutay  —  Kriza:  Trunk.) 

FM  9  Ethnographisches  Museum  M.  Sz.  6263.  Sammler:  Kallos  Zoltan,  Herkunft: 
Cleja,  Moldau  1955. 

FM  10  Ethnographisches  Museum  Budapest  M.  Sz.  6349;  Sammler:  Kallos  Zoltan  = 
Ortutay  — -  Kriza  1968,  212 — -218,  Nr.  34;  Herkunft:  Klezse  (Cleja)  Moldau  1956. 
FM  11  Farago  1965,  190 — 193;  Herkunft:  Klezse  (Cleja)  Moldau. 

FM  12  AP  6283/e  (Magnetton-Aufnahme  der  Volksmusikforschungsgruppe)  Sammler: 

Kallos  Zoltan  und  Vargyas  Lajos;  Herkunft:  Bogdanfalva  —  Valea  Seaca,  Mol¬ 
dau  1965. 

Transdanubien 

FM  13  Ronai  1965,  446— 448. 

FM  14  Ronai  1965,  448—450. 

Ungeprufte  Varianten 

FM  15  AIFC  F  369a,  Fragm. ;  Herkunft:  Cleja  bei  Bacau,  Moldau. 

FM  16  AIFC  F  6799;  Herkunft:  Cleja  bei  Bacau,  Moldau. 

FM  17  AIFC  Mg  79p,  Fragm.,  Herkunft:  Valea  seaca  (Bogdanfalva),  Moldau. 

FM  18  MF  2558b;  Herkunft:  Somoska,  Moldau. 

FM  19  MF  2718c;  Herkunft:  Nagypatak,  Moldau. 


Der  rumanische  Belegbereich 


Moldau 

RR  1  Sevastos  1888,  248 — 252. 

RR  2  Sezatoarea  1892b,  78,  Nr.  191;  Sammler:  N.  Vasiliu,  Herkunft  Crucea,  Bro^teni, 
Suceava. 

RR  3  Dan  1897,  110;  Herkunft:  Straja,  Radauti. 

RR  4  Vasiliu  1909,  33 — 34,  Nr.  25;  Herkunft:  Tataru^i,  Pascani,  Iasi  1897. 
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RR  5  Voronca-Niculija  1903,  738  f. ;  Herkunft:  Tureni. 

RR  6  Voronca-Niculita  1903,  738  f. ;  Herkunft:  Mahala. 

RR  7  Voronca-Niculita  1903,  378  f.;  Herkunft:  Ropcea. 

RR  8  Ion  Creanga  1910,  236 — 237;  Inf.  I.  Gh.  Smintina,  Sammler:  D.  Furtuna; 

Herkunft :  Bozieni,  Dorohoi. 

RR  9  Cirsteanu  1969b,  700,  Nr.  676;  Inf.  Hribor  Maria,  80  Jahre,  Herkunft:  Vicovul- 
de-jos,  Suceava  1961. 

RR  10  AIFC  Heft  103,  449 — 450;  Inf.  loan  Nistor,  Sammler:  D.  Dan,  Herkunft:  Vicovul- 
de-jos,  Anfang  des  20. Jh. 

RR  11  AIFB  fg  3559a;  Inf.  Odotea  Sloboaca,  54  Jahre,  Sammler:  M.  Pop,  Herkunft: 
Funded  Moldovei,  8.  9.  1931. 

Maramurej 

RR  12  Tiplea  1924a,  433 — 434,  Nr.  15;  Herkunft:  Maramure?  1903. 

RR  13  Papahagi  1925,  110  f.,  Nr.  389;  Herkunft:  Borsa  1920. 

RR  14  Barlea  1924a,  38  f.,  Nr.  21;  Herkunft:  Ieud,  Vi?eu. 

Siebenbiirgen 

RR  15  Marienescu  1859,  17;  Herkunft:  Dobra,  Ilia. 

RR  16  Jarnik  —  Birseanu  1968,  495 — 496;  896  (Ms.  2197  II  1 08,  f.  2r— 4V,  t.  1) ;  Sammler: 

Vulcan  loan,  cl.  VII,  1863;  (s.  Ms  Pop-Reteganul  in  B.O.S.);  Herkunft:  Blaj. 
RR  17  Jarnik  — -  Birseanu  1968,  896 — -897;  (Ms.  2197  II  134,  f.  3r~v,  t.  5);  Sammler: 

Precup  Vasile,  cl.  VII,  1863;  Herkunft:  Maiore?ti,  Mures. 

RR  18  Jarnik  —  Birseanu  1968,  897—898,  (Ms  2197  II  150,  f.  5V— 6V,  t.  20);  Sammler: 

Pop  Ioachim,  Cl.V,  1863,  Herkunft:  Baita,  Bure?. 

RR  19  Brandsch  1931,  31  =  Schuster  1865,  52;  Herkunft:  Petersdorf  (Petre?ti,  Alba). 
RR  20  Densusianu  1920,  181 — 183,  Nr.  192;  Herkunft:  Siebenbiirgen. 

RR  21  Jarnik  —  Birseanu  1968,  898,  (Ms.  2197  II  174,  f.  2r— v,  t.  7);  Sammler:  Milaciu 
Vasile,  cl.  V;  1872,  Herkunft:  Sard,  Alba. 

RR  22  Frincu  —  Candrea  1888,  233—235;  Herkunft:  Ponor,  Aiud,  Cluj. 

RR  23  Bologa  1936,  115,  Nr.  380;  Herkunft:  Mesentea,  Alba  1890—1900. 

RR  24  Bologa  1936,  191 — 193,  Nr.  669;  Herkunft:  Spring,  Sebe?,  Hunedoara  1890 — 
1900. 

RR  25  Mindrescu  1892,  175—177;  Herkunft:  Rapa  de  jos. 

RR  26  Bugnariu  1892a,  45—50;  Herkunft:  Telciu,  N&saud,  Cluj. 

RR  27  Tocilescu  1900a,  1067—1068;  Herkunft:  Sona,  Tirnaveni. 

RR  28  Popovici  1909a,  55  =  Costin,  o.J.  b,  124;  Herkunft:  Delari  1903. 

RR  29  Popovici  1909a,  60;  Herkunft:  Florese  1903. 

RR  30  O  mie  de  doine  1922,  45 — 46;  Inf.  rumanische  Burschen  aus  Zarand,  Sammler: 
V.  Olariu,  Lehrer;  Herkunft:  Zarand. 

RR  31  Izvorasul  1926d,  19;  Inf.  Coses  loan,  Sammler:  Liviu  Moldovan,  Reghin;  Her¬ 
kunft:  Nina,  jud.  Cojocna. 

RR  32  Cernea  1969d,  137—138,  Nr.  108;  Inf.  Pauna  Andrei  Patec,  60  Jahre;  Herkunft: 
Grid,  Fagara?  1934. 

RR  33  Bartok  o.J.  c,  480—482,  Nr.  1174a;  Herkunft:  Fene?,  Valea  Ampoiului. 

RR  34  Bartok  o.J.  c,  482,  Nr.  1174b;  Herkunft:  Petro?ani  (Patrinjeni  pe  Valea  Am¬ 

poiului,  jud.  Alba). 

RR  35  Coci?iu  1944,  464  f.  =  AIFB  cil.  5476a;  Herkunft:  Calvasar  (Media?),  21.  3.  1937. 
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RR  36  Luceaf&rul  1938e,  36;  Inf.  Baba  Floarea  lui  Olariu,  Sammler:  Nic.  Poplacean, 
Herkunft:  Orlat. 

RR  37  Viciu,  1226 — 1227;  Inf.  I.  Botezan,  Herkunft:  Blaj,  Ende  des  19.  Jh. 

RR  38  Viciu,  1230 — 1232;  Inf.  Eug.  Circa  (?),  Herkunft:  Gimbut  (?),  jud.  Alba,  Ende 
des  19.  Jh. 

RR  39  AIFB  cil.  739,  Inf.  Cotoara  Veronica,  Sammler:  C.  Brailoiu,  aufgez.  Bukarest, 
21.  6.  (?),  1935.  Herkunft:  Girbova  de  Sus,  Alba. 

RR  40  AIFB  cil.  7694b;  Inf.  Hoarste  Lidia  und  Gorui  Maria,  Sammler:  I.  Coci?iu, 
20.  7.  1939,  Herkunft:  Dridrif,  Fagara?. 

RR  41  AIFC  FA  04887;  Inf.  Gafija  Pop-Neag,  Sammler:  R.  I.  Nicola,  Herkunft:  Feleac, 
6.  5.  1951. 

RR  42  Pavelescu  1971,  147  f.;  Inf.  Opri?  Maria,  76  Jahre,  Sammler:  Gh.  Pavelescu, 
Herkunft:  Tili§ca,  jud.  Sibiu  1958. 

RR  43  AIFC  mg.  383  A  g;  Inf.  Muresan  Sinzeana,  55  Jahre,  Sammler:  V.  Medan, 
Herkunft:  Nasaud  2.  8.  1960. 

RR  44  AIFC  mg.  470a;  Inf.  Gu?at  Eugenia,  60  Jahre,  Sammler:  M.  Pop,  D.  Trufa, 
Herkunft:  Branistea,  26.  3.  1961. 

RR  45  AIFB  inf.  25770;  Inf.  Paraschiva  Marcului,  45  Jahre,  Sammler:  R.  Niculescu, 
Herkunft:  Salva,  Nasaud,  30.  6.  1963. 

RR  46  AIFB  inf.  25781 ;  Inf.  Saveta  Nicolae,  62  Jahre,  Sammler:  R.  Niculescu,  Herkunft: 
Sin  Georz-bai,  25.  6.  1963. 

RR  47  AIFB  inf.  25813;  Inf.  Vasies  Maria,  18  Jahre,  Sammler:  R.  Niculescu,  Herkunft: 
Mocod,  24.  3.  1963. 

RR  48  AIFB  mg.  2589v/d;  Inf.  Pop  Livia,  8  Jahre,  Sammler:  R.  Niculescu,  Herkunft: 
Mocod,  12.  7.  1963. 

RR  49  AIFB  mg.  2590c;  Inf.  Saveta  Ciocan,  17  Jahre,  Sammler:  R.  Niculescu,  Herkunft: 
Mocod,  13.  7.  1963. 

RR  50  AIFC  mg.  761  i;  Inf.  Nistor  Eugenia,  Sammler:  V.  Medan,  Herkunft:  Ceaca, 
16.  5.  1963. 

RR  51  AIFC  mg  91 1  e;  Inf.  Veja  Ana,  54 Jahre,  Sammler:  V.  Medan,  Herkunft:  Breaza, 
5.  7.  1964. 

RR  52  AIFC  mg.  1167h;  Inf.  Moldovan  Floare,  65  Jahre,  Sammler:  I.  Talos,  Herkunft: 
Jabenifa,  10.  9.  1965. 

RR  53  AIFC  mg.  1349f;  Inf.  Radu  Floare,  39  Jahre,  Sammler:  V.  Medan,  V.  Hlinca, 
Herkunft:  Jabenifa,  27.  5.  1966. 

RR  54  AIFC  mg.  1437/1  i;  Inf.  Gliga  Nastasia,  69  Jahre,  Sammler:  D.  Pop,  Herkunft: 
Ibane?ti  Padure,  19.  11.  1966. 

RR  55  AIFC,  mg.  1647  I  1;  Inf.  Berinde  Anica,  36  Jahre,  Sammler:  Cuceu  I.,  Herkunft: 
Giurtelec,  4.  12.  1967. 

RR  56  AIFB  mg.  3413  Is;  Inf.  Po?a  Sinepta,  43  Jahre,  Urlea  Z.  Maria,  52  Jahre,  Tarcea 
Elena,  30  Jahre,  Vulcu  Victoria,  33  Jahre,  Sammler:  M.  Kahane,  L.  Georgescu, 
Herkunft:  Porumbacu  de  js,  Sibiu. 

Banat 

RR  57  Pompiliu  1870,  50—55,  Var.  A;  Herkunft:  Steiu,  Lunca  Vascaului,  Oradea. 
RR  58  Pompiliu  1870,  50 — -55,  Var.  B. 

RR  59  Pompiliu  1870,  50—55,  Var.  C;  Herkunft:  Von  den  Ufern  des  Mure?. 

RR  60  CStana  1895,  78  f. 


FIX',  224 


Zur  Herkunft  und  Altersbestimmung  .  .  . 


243 


RR  61  Alexici  1899a,  88,  Nr.  II  (It.  Vargyas  auch  in:  Ethnographia  1897,  289);  Her¬ 
kunft:  Capalna?  (Lipova). 

RR  62  Alexici  1899a,  90  f. ;  Herkunft:  Brusturi  (Brad),  Gurahonp 

RR  63  AIFB  fg.  14209a;  Inf.  Lutoi  Valeria  und  Buciuman  Marina,  Sammler:  E.  Comi$el, 
R.  Weiss,  Herkunft:  Bo^orod,  Ha(eg,  8.  I.  1951. 

RR  64  AIFB  i.  15403;  Inf.  Lascus  Maria-Maxi,  32  Jahre,  Sammler:  Ov.  Birlea,  Her¬ 
kunft:  Cerb&l,  8.  7.  1954. 

RR  65  AIFB  mg.  497a;  Inf.  Safta  Toma,  zis  »Papu»  und  Saloma  Lucaci,  zis  »Dunare», 
Sammler:  E.  Comisel,  Herkunft:  Ghelari,  27.  3.  1955. 

Oltenien  und  Muntenien 

RR  66  Teodorescu  1885,  622  =  Amzulescu  1964c,  332  f.,  Nr.  264  (296);  Herkunft: 

Orescii-Lamotesci  (Olteni^a,  Bucure^ti)  1870. 

RR  67  Teodorescu  1885,  623 — 626;  Herkunft:  Valea  Lunga  (Prahova)  1871. 

RR  68  Gregorian  1967a,  189,  Nr.  398;  Inf.  SavastSica  Vrabietse,  20  Jahre,  Herkunft: 
Gornovi{a  (sudwestl.  von  Baia  de  Arama). 

Ungeprufte  Varianten 

RR  69  Costin,  Lucian:  Balada  bana^eana  II,  Craiova  o.J.,  34  f.  (soli  ein  nicht  deklarierter 
Nachdruck  der  Variante  von  Marienescu  sein  —  RR  15);  Herkunft:  Slatina- 
Timi$ului,  Caransebes. 

RR  70  Densusianu,  I.:  Graiul  din  Tara  Ha(egului,  Bucure§ti  Socec  1915,  299  f. ;  Her¬ 
kunft:  Paucine^ti  um  1870. 

RR  71  Folclor  din  Transilvania.  Texte  alese  din  colecpi  inedite  II,  Bucure^ti  1962, 
403  f. 

RR  72  Monografia  jude(ului  Tarnava  Mare,  Sighisoara  1944,  277  f.,  Nr.  24. 

RR  73  Convorbiri  Literare  16  (1882/1883)  268. 

RR  74  Convorbiri  Literare  24  (1890)  523 — 525. 

RR  75  Familia  18  (1883)  92. 

RR  76  Familia  18  (1883)  202. 

RR  77  Familia  30  (1894)  211. 

RR  78  Familia  41  (1905)  164. 

RR  79  Familia  41  (1905)  235. 

RR  80  Foia  poporului  1  (1893),  Nr.  48,  531  f. 

RR  81  Foia  poporului  7  (1899),  Nr.  24,  277  f. 

RR  82  Foia  poporului  8  (1900),  Nr.  14,  159  f. 

RR  83  Foia  poporului  8  (1900),  Nr.  26,  301 — 303. 

RR  84  Foia  poporului  12  (1904),  Nr.  16,  Nr.  202. 

RR  85  Foia  Soc.  Romanismului  1  (1870)  45. 

RR  86  Gazeta  Transilvaniei  1886,  Nr.  150. 

RR  87  Gazeta  Transilvaniei  1892,  Nr.  20. 

RR  88  Siedietoarea  (Supl.  la  »Familia»)  3  (1877)  92  94. 

RR  89  Siedietoarea  (supl.  la  »Familia»)  5  (1879)  114  f. 

RR  90  Sezatoarea  17  (1922)  109—111,  »Soacra  alungata»,  Herkunft:  Lipova. 

RR  91  Sezatoarea  19  (1923)  105  f.  (Nachdruck  bei  I.  Barlea  —  RR  14?). 

RR  92  Transilvania  XLV  (1914),  Nr.  5,  189  f. 

RR  93  Tribuna  5  (1888),  Nr.  181  (11/23  Aug.)  721. 

RR  94  Tribuna  7  (1890),  Nr.  101,  400. 
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RR  95  Tribuna  8  (1904),  Nr.  24,  4  f. 

RR  96  Tribuna  10  (1906),  Nr.  197,  7f. 

RR  97  Tribuna  poporului  3  (1899),  Nr.  204,  3. 

RR  98  Tara  Oltului  2  (1908),  Nr.  25,  7. 

RR  99  AIFB  i.  18524;  Herkunft:  Pojorita,  Cluj. 

RR  100  AIFB  ms.  144;  Herkunft:  Caianu  mic,  Dej. 

RR  101  AIFB  ms.  177;  Herkunft:  Ceaunul  Desert,  Turda. 
RR  102  AIFB  fg.  547a,  i  7172;  Herkunft:  Sighi§oara  (?). 
RR  103  AIFB  fg.  7170a;  Herkunft:  Agrisu  de  sus,  Dej. 

RR  104  AIFB  fg.  5166a;  Herkunft:  Reti§,  Agnita. 

RR  105  AIFB  fg.  6166b;  Herkunft:  Mihaileni,  Agnita. 

RR  106  AIFB  fg.  7600c;  Herkunft:  Parau,  Fagaras. 

RR  107  AIFB  fg.  7694b;  Herkunft:  Dridrif,  Fagara§. 


Der  griechische  Belegbereich 
Thrakien 

GR  1  Archeion  Thrakikou  1936 — 1937,  56  f.,  Nr.  64  (Var.  71);  Herkunft:  £nos. 

GR  2  Thrakika  1939,  186,  Nr.  309  (Var.  72);  Herkunft:  Kastanies. 

GR  3  Thrakika  1939,  264,  Nr.  434  (Var.  73). 

GR  4  Papachristodoulou  1937 — 1938,  118,  Nr.  14  (Var.  75);  Inf.:  ein  Zimmermann, 
Musikant  und  Sanger,  Herkunft:  Samakobion. 

GR  5  Archeion  Thrakikou  1939 — 1940,  Nr.  42  (Var.  76);  Inf.:  Konst.  Arbadji. 

GR  6  KL  Nr.  1104  (Var.  77);  Sammler:  G.  A.  Megas,  Inf.:  Bacharis  Konstantinos, 

auf  dem  Heimweg  von  der  Anastenaria  (Feuertanz),  Herkunft:  Kosti  1937. 
GR  7  KL  Nr.  1104  Nr.  27  (Var.  78);  Sammler:  G.  A.  Megas,  Ab  Zeile  21  Variante 
zu  GR  6;  Herkunft:  Kosti  1937. 

GR  8  Petropoulos  1939—1940,  276,  Nr.  13  (Var.  197). 

GR  9  Papaioannides  1909,  604  f.,  Nr.  21  (Var  79);  Herkunft:  Sosopolis. 

GR  10  Papachristodou  1937 — 1938,  136  f.,  Nr.  10  (Var.  80);  Herkunft:  Stenimachos. 
GR  11  KL  Nr.  1104  C,  63  (Var.  81);  Sammler:  G.  A.  Megas;  Inf.:  Skulina  Araboglu; 

beim  Hochzeitsmahl;  Herkunft:  Mesimbria  1937  (Zimos). 

GR  12  KL  Nr.  1104  C,  64  (Var.  82);  Inf.  Praxia  Terzopoulou,  Herkunft:  Mesimbria. 
GR  13  KL  Nr.  1152,  41 — 42  (Var.  83);  Sammler:  Loukatos,  D.,  Inf.:  Frau  Steliani, 
60  Jahre,  Herkunft:  Stenimachos  1938. 

GR  14  Lakidis  1899,  111,  Nr.  1  (Var.  74);  Herkunft:  Visil. 

GR  15  Kondili  1905,  17—25,  Nr.  8  (Var.  84). 

GR  16  G  M  (G  Megas?).  1887,  26  f.  (Var.  85). 

GR  17  Thrakika  1932,  245  f.,  Nr.  8  »Die  Schaferin». 

GR  18  Thrakika  1932,  282  f.,  Nr.  42  »Die  bose  Schwiegermutter». 

Makedonien 

GR  19  Gousiou  1901,  73,  Nr.  114  (Var.  86). 

GR  20  KL  Nr.  356,  129 — 130  =  Makedonikon  Himerologion  1911,  221  (Var.  87). 
GR  21  Sioulas  1915,  582  f.,  Nr.  5  (Var.  88);  Inf.:  eine  70-jahrige,  Herkunft:  Nigrita, 
Makedonien. 
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GR  22  Petsi  1931,  34,  Nr.  39  (Var.  89);  Herkunft:  Stratoniki  bei  Erissos. 

GR  23  Himerologion  Ditikis  Makedonias  1938,  43  (Var.  90);  Sammler  A.  Gisa;  Her¬ 
kunft:  Kosani. 

GR  24  Zaziou  1928,  30,  Nr.  74  (Var.  91);  vgl.  Laografia  7,  523;  Inf.:  Ev.  Balatsos,  26 
Jahre,  Herkunft:  Vitsigebirge. 

GR  25  Zaziou  1928,  31,  Nr.  75  (Var.  92);  Inf.  Ev.  Balatsos,  26  Jahre,  Herkunft:  Vitsige¬ 
birge. 

GR  26  KL  Nr.  1,  82—83,  31  (Var.  93);  Herkunft:  Halkidikl  (Makedonien). 

GR  27  KL  1688,  86  87,  Nr.  119  (Var.  94)  Sammler:  G.  A.  Megas,  Inf.:  Basilios  Bazls, 

Herkunft :  Siatista. 

GR  28  KL  1589,  12,  Nr.  28  (Var.  95);  Inf.:  Herakles  Kalogeropoulos,  Herkunft:  Krl- 
minion  bei  Boion  1935. 

GR  29  KL  59,  72,  Nr.  190  (Var.  96) ;  Sammler:  Loukopoulos,  D.,  Herkunft:  Sltovon  1914. 

GR  30  KL  59,  101,  Nr.  280  (Var.  97);  Sammler:  Loukopoulos,  D.,  Herkunft:  Grintades. 

GR  31  P6tsi  1931,  47,  Nr.  59  (Var.  176);  bei  der  Hochzeit  gesungen. 


Epirus 

GR  32  Politou,  Nr.  2665  (Sammlung  I.  Lambros)  =  Zampelios  1852,  163  f.,  Nr.  42  = 
Passow  1860,  338  f.,  Nr.  458  =  Kind  1861,  130  f.,  =  Tomaseo  —  Pasolini  1905, 
113—115,  Nr.  100  =  Ludeke  1943a,  129  f.  =  Ludeke  1964,  129  f.,  Nr.  85. 

GR  33  Agon  1891,  145  f.,  Nr.  253.  Ipirotika  dimotika  asmata  (Var.  103). 

GR  34  KL  Nr.  2355  (Var.  104);  Herkunft:  Konitsa. 

GR  35  KL  Nr.  1422,  322  (Var.  105);  Sammler:  M.  Liudaki,  Inf.:  Helena  Gresta,  52 
Jahre,  Herkunft:  Los6zi  (Epirus)  1940. 

GR  36  KL  Nr.  1665  C,  28;  Sammler:  D.  Oekonomidis,  Inf.:  Paraskevl  Gongu,  Her¬ 
kunft:  Kako-Gorazl. 

GR  37  KL  237,  69,  Nr.  18  (Var.  107). 

GR  38a  KL  869,  30  (Var.  109);  Sammler:  Loukopoulos,  D.,  Herkunft:  Aetolien. 

GR  38b  KL  1570,  535 — 327,  Nr.  76;  Sammler:  Oikoomou,  M.,  Herkunft:  Negades  1939 
(Epirus). 


Inseln  des  ionischen  Meeres 

GR  39  Manousos  1850,  39—42  (Var.  125). 

GR  40  Salbanou  1921,  523  Nr.  1  (Var.  126);  Inf.:  Kyriaki  Kinigopoulou,  Herkunft: 
Argyrades. 

GR  41  Minotou  1933b,  63,  Nr.  394  (Var.  127). 

GR  42  Laografia  1929,  329,  Nr.  5  (Var.  128);  (Zakinthos);  Inf.:  Anzola  Pl^ssa,  60 Jahre, 
Analphabetin;  »Wie  ein  Marchen!»,  Herkunft:  Skilikado. 

GR  43  KL  1637,  35 — 37  (Var.  129);  Sammler:  A.  Papablasopoulou,  Herkunft:  Penta- 
chorion  —  Lefkimmi  auf  Korfu  1948. 

GR  44  KL  133,  90,  Nr.  51  (Var.  130);  Sammler:  Dendias,  Inf.:  Agelina  Ar6ni,  Her¬ 
kunft:  Paksi. 

GR  45  KL  1106,  7 — 8  (Var.  131);  Sammler:  Loukatos,  D.,  Inf.:  Alexandra  Safiratou, 
66  Jahre,  Herkunft:  Damoulianata  auf  Kephalonia  1936. 

GR  46  KL  1511  (Var.  173). 

GR  47  KL  135  (22—25,  23)  (Var.  174);  Inf.:  Georgios  Drosinis. 
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Thessalien 

GR  48  KL  .  .  .  (nicht  festzustellen!),  (Var.  99). 

GR  49  KL  105,  24,  Nr.  18  (Var.  100);  Inf.:  Georgios  Kakavas,  Herkunft:  Mouzakion 
bei  Kardltsa. 

GR  50  KL  2096  (Var.  101);  Sammler:  An.  Ladias,  Herkunft:  Misenlkolo  bei  Kardltsa 
1888. 

Euboa 

GR  51  Kalivi  1938,  33  f.  (Var.  110). 

GR  52  Alexandri  1917,  551  £,  Nr.  5  (Var.  111). 

GR  53  KL  1083,  lib  (Var.  112);  Sammler:  Favis  (Va.  K.  Z.),  Herkunft:  Avlonarion, 
Mitteleuboa  1902. 

Agina 

GR  54  Seferlis  1912,  77,  Nr.  19  (Var.  113);  Inf.:  seine  Mutter. 

GR  55  Laografia  1921,  103,  Nr.  28  (Var.  114);  Sammler:  Hiriotis,  P.  »Der  Tanz  zu 
Ostern,  besonders  in  der  Gegend  des  alten  Agina». 


Peloponnes 

GR  56  Deltion  1883a,  550,  Nr.  4  (Var.  115). 

GR  57  Papazafiropoulos  1887,  80  f£,  Nr.  36  (Var.  116);  Herkunft:  Gortynien. 

GR  58  Lelekos  1888,  184  (Var.  117);  verdachtig! 

GR  59  KL  869  (Var.  118);  Herkunft:  Dimitsana  (Peloponnes). 

GR  60  KL  694,  267  (Var.  119);  Inf.  Sakellariadis,  Herkunft:  Dimitsana. 

GR  61  KL  1478,  36  (Var.  120);  Inf.:  M.  Tsakona,  Herkunft:  Maniaki  1938. 

GR  62  KL  1478,  36  (Var.  121) ;  Inf.:  M.  Tsakona,  Beim  Tanzen,  Herkunft:  Maniaki  1938. 
GR  63  KL  1159  D,  32  (Var.  122);  Sammler:  G.  Tarsuli,  Inf.:  Katina  Agelopoulou, 
20  Jahre,  Herkunft:  Chrisokelaria  — -  Pilia  1938. 

GR  64  KL  1378  B,  59  (Var.  123);  Sammler:  G.  Tarsuli,  Inf.:  Mitsena  Mountsouri, 
45  Jahre,  Herkunft:  Grisi  —  Pilia  1939 

GR  65  KL  1378  B,  59  (Var.  124);  Sammler:  G.  Tarsdli,  Inf.:  L.  Tomarou,  60  Jahre. 

Sie  sagt,  dass  sie  es  vergessen  habe.  Herkunft:  Grisi  —  Pilia  1939. 

GR  66  Tarsouli  1944,  74,  Nr.  105  (Var.  203). 

GR  67  KL  1478,  39  (Var.  204);  Inf.:  M.  Tsakona,  Herkunft:  Maniaki  1938. 

Inseln  des  agaischen  Meeres 

GR  68  Sillogos  1873—1874,  539  f,  Nr.  7  (Var.  132);  Herkunft:  Imbros. 

GR  69  Stamtiadou  1893,  148  £  (Var.  133). 

GR  70  KL  1160  C,  61  (Var.  134);  Sammler:  G.  A.  Megas,  Inf.:  Georgios  Kephalas 
(Sakas),  Herkunft:  Limnos  1938. 

GR  71  Analekta  1870a,  83  £,  Nr.  17  (Var.  178);  Inf.:  Tatarakis  (Aron),  Herkunft:  Milos. 
GR  72  Kanellakis  1890,  106  £,  Nr.  77  (Var.  179)  =  Liibke  1895,  229—231  =  Lubke 
1897,  229—231. 

GR  73  Gneftou  1926,  74  £  (Var.  180). 

GR  74  KL  1160  C,  6  (Var.  183);  Sammler:  G.  A.  Megas,  Inf.:  StHios  Baxevan6ris, 
26  Jahre,  Von  seinem  Vater,  Herkunft:  Limnos  1938. 
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GR  75  KL  1446  A,  215  (Var.  184);  Sammler:  Loukatos,  D.,  Inf.:  Euthalla  Kamareli, 
67  Jahre,  Herkunft:  Kallonl  auf  Lesbos  1940. 

GR  76  KL  1079,  42—43  (Var.  185);  Sammler:  Xanthaki,  V.,  Inf.:  Panagiota  Pitsikouli, 
Herkunft:  Viki  auf  Chios. 

GR  77  KL  444,  85  (Var.  175). 

GR  78  KL  2552  (Var.  189);  Sammler:  G.  Spyridakis. 

GR  79  KL  3805,  11,  Nr.  10  (Var.  135);  Sammler:  G.  Zevgolis,  Herkunft:  Apiranthos 

auf  Naxos. 

GR  80  KL  1585,  162 — 163  (Var.  136);  Sammler:  A.  Oikonomides,  Inf.:  Kalliopi  Ana- 
materou,  Herkunft:  Apipanthos  auf  Naxos  1934. 

GR  81  KL  1684  A,  45,  Nr.  22  (Var.  137);  Sammler:  Em.  Ioannidis,  Herkunft:  Amorgos 
1857. 

GR  82  Dietrich  1908,  312  f.,  Nr.  9  (Var.  138). 

GR  83  Sillogos  1884—1885,  220,  Nr.  3  (Var.  139);  Sammler:  Dem.  Havanas:  Volks- 
lieder  aus  Syme. 

GR  84  Agon  1891,  294,  Nr.  5  (Var.  141)  =  Michailidis  —  Nouaros  1928,  72  f.,  Nr.  5a. 

GR  85  Manolakakis  1896,  227,  Nr.  15  =  Michailidis  —  Nouaros  1928,  73  f.,  Nr.  5b 

(Var.  142). 


Kreta 

GR  86  Jeannarakis  1876,  225  f.,  Nr.  289  (Var.  143). 

GR  87  Vlastou  1893,  84,  Nr.  12  (Var.  144). 

GR  88  Boutetakis  1904,  72  f.,  Nr.  156  (Var.  145)  =  Kriaris  1909,  209  =  Krians  1920, 
300  f. 


Zypern 

GR  89  Sakellarios  1891,  176—180,  Nr.  60  (Var.  150)  =  Ludeke  1943a,  135,  Nr.  86  = 
Ludeke  1964b,  130—135,  Nr.  86. 

GR  90  Laografia  1910,  73—76,  Nr.  4  (Var.  151);  Sammler:  Hrist.  G.  Pantelidis. 

GR  91  Pharmakidis  1926,  35—42,  Nr.  9  (Var.  153);  Inf.  Popa  Petrus  Anastasiou,  45 
Jahre,  aufgez.  3.  8.  1918. 

GR  92  Chronika  1937,  311—314,  Nr.  3  (Var.  154);  Sammler:  Dem.  Ioannidis:  Lao- 
grafika,  Inf.:  Hazi-Afendrou,  Hagi-Dimitri,  76  Jahre,  Herkunft:  Drynos. 

GR  93  Pafos  1941,  23  f.  (Var.  155);  Sammler:  T.  Ch.  Kantos,  Inf.:  Morfini  Kondmou, 
70  Jahre,  Analphabetin,  Herkunft:  Alona. 

GR  94  Ludeke  1943a,  136-139,  Nr.  87  (Var.  156);  Inf.:  Anna  Theochari,  Herkunft: 
Lapinthos  1937.  =  Ludeke  1964b,  136—138,  Nr.  87. 

GR  95  Ludeke  1943a,  139-143,  Nr.  88  (Var.  157);  Inf.:  Christallu  Theochari,  Herkunft: 
Kithrea  1937  =  Ludeke  1948,  126  =  Ludeke  1964b  139—143,  Nr.  83. 

GR  96  KL  Kat.  65  (Var.  158);  Sammler:  H.  Ludeke,  Inf.:  Hazi-Christallou,  Andrea, 
70  Jahre,  Analphabetin,  Herkunft:  Varosia,  Limisos,  1936. 

GR  97  KL  Kat.  65  (Var.  159);  Sammler:  H.  Ludeke,  Inf.:  Maria  Havatsena,  90  Jahre, 
Herkunft:  Kasafani,  Kerynia,  1937. 

GR  98  KL  Kat.  65  (Var.  160);  Sammler:  H.  Ludeke,  Inf.:  Heleni  Meletiou,  6  Ja  re, 
Herkunft:  Lefkonikon. 

GR  99  KL  Kat.  65  (Var.  161);  Sammler:  H.  Ludeke,  Inf.:  Nikolas  Mehsofao,  102 
Jahre,  Herkunft:  Paleochdri. 
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GR  100  KL  Kat.  65  (Var.  162);  Sammler:  H.  Liideke,  Inf.:  Georgios  Kumas,  Gross- 
vater  des  Sinodoros,  Herkunft:  Leukara  1936. 

GR  101  KL  Nr.  1108,  12 — 13  (Var.  163);  Sammler:  H.  Liideke,  Inf.:  Frangou  Hara- 
lambou,  blind,  Flerkunft:  Avgorou  1935. 

GR  102  KL  Nr.  1123,  13 — 17  (Var.  164);  Sammler:  H.  Liideke,  Inf.:  Kleopas  Christo- 
doulu,  von  seiner  70-jahrigen  Mutter,  Herkunft:  Konia  1.1.  1937. 

GR  103  KL  Nr.  1123,  41 — 42  (Var.  165);  Sammler:  H.  Liideke,  Inf.:  Uou  Chrisostdmou, 
1937. 

GR  104  KL  Nr.  1123  (Var.  166);  Sammler:  V.  Xanthaki,  Inf.:  Andreas  Neokleos  1937. 

GR  105  KL  Nr.  1 123  (Var.  167) ;  Sammler:  V.  Xanthaki,  Inf. :  Myrophora  Kyriakoti  1937. 

GR  106  KL  Nr.  1123,  104  (Var.  168);  Sammler:  V.  Xanthaki,  Inf.:  Minas  Stachatsis, 
Herkunft:  Davlos  1937. 

GR  107  KL  Nr.  1123,  165  (Var.  169);  Sammler:  V.  Xanthaki,  Inf.:  Christodoulos  Hazi- 
Stavri,  56  Jahre,  Analphabet,  von  seinem  Vater,  Herkunft:  Ergates  1937. 

GR  108  KL  Nr.  1123,  424  (Var.  170);  Sammler:  V.  Xanthaki,  Inf.:  Irina  Anastasiou- 
Spastri,  Herkunft :  Lapithos,  Keryneia. 

GR  109  KL  Nr.  1123,  548  (Var.  171);  Sammler:  V.  Xanthaki,  Inf.:  Marikkou  Pallarena, 
70  Jahre,  Herkunft:  Plastis  1937. 

GR  110  Kypriaka  Grammata  (A.  Hazi-Iosif)  im  Material  H.  Liideke  (Var.  172). 

Kleinasien 

GR  111  KL  Nr.  189,  213,  Nr.  29  (Var.  147);  Sammler:  Filintas,  Herkunft:  Kyzikos 
(Kleinasien). 

GR  112  Archeion  Pontou  1946,  138  f.,  Nr.  9  (Var.  149);  Herkunft:  Inepolis  bei  Sinope. 

GR  113  KL  Nr.  130,  163  (Var.  187);  Inf.:  Mousanos,  Herkunft:  Livission  bei  Makri. 

Pontos 

GR  114  Ioannidou  1870,  274,  Nr.  2  (Var.  190);  Mel.:  Archeion  Pontou  1929,  188  f., 
Nr.  4  (3  Mel.)  (Var.  191—193). 

GR  115  Melanofridis  1910,  34  (Var.  194). 

GR  116  G.  Soumelidis  1946,  94  f.,  Nr.  32  (Var.  195). 

GR  117  Archeion  Pontou  1948,  65  f.,  Nr.  5  (Var.  196). 

GR  118  KL  Mat.  170  (Var.  188);  Sammler:  J.  Valavanis,  Herkunft:  Kerassus,  Pontos. 


Der  serbokroatische  Belegbereich 

SK  1  Reinsberg  1858,  133. 

SK  2  Reinsberg  1858,  133. 

SK  3  Alacevic  1820 — 1860  =  Rkp.  zbirka  Matice  Hrvatske  br.  177,  INU  br.  313, 

br.  33  (122 — 124);  Herkunft:  Dalmatien. 

SK  4  Kacic-MioSic  1861,  118f.  =  Cubelic,  256—259. 

SK  5  Blago  1927,  220—222,  Nr.  82  =  Bos.  Vila  1886,  365;  Herkunft:  Korcula. 

SK  6  Gesemann  1929,  28 — 31. 

SK  7  Delorko  1969,  39-41,  Nr.  35  =  Rkp.  INU  br.  310,  br.  pj  160;  Herkunft:  Vrbanj 
(otok  Prvic,  kraj  Sibenika)  23.  5.  1957. 

SK  8  Delorko  1969,  209—212,  Nr.  229  =  Rkp.  INU  br.  300,  br.  pj.  8;  Herkunft: 
Kali  (otok  Ugljan)  8.  8.  1957. 


FFC  224 


Zur  Herkunft  und  Altersbestimmung  .  .  . 


249 


SK  9  Delorko  1969,  195  f.,  Nr.  210  =  Rkp.  INU  br.  326,  br.  pj.  119;  Herkunft:  Marina 
(okolica  Trogira)  4.  6.  1959. 

SK  10  Delorko  1960  =  Rkp.  INU  br.  365,  br.  pj.  104;  Herkunft:  Solta,  otok  pred  Splitom 
(Dalmatien). 

SK  11  Delorko  1963  =  Rkp.  INU  br.  421,  br.  pj.  128;  Herkunft:  Poluotok  PeljeSac 
(Dalmatien). 

SK  12  Boskovic-Stulli,  Zapisala  u  Starigradu  na  otoku  Hvaru,  7.  5.  1965,  Inf.:  Vica 
Kovacevic,  70  Jahre,  gebtirtig  aus  dem  Dorfe  Zastrazisce. 

SK  13  Delorko  1967 — 68,  129 — 130,  Nr.  3  =  Rkp.  INU  br  .  .  .,  br.  pj.  18,  Narodne 
pjesme  iz  Sinja  i  okolica  te  s  jednoga  dijela  otoka  Hvara  1965);  Herkunft:  RadoSic, 
22.  5.  1965,  gesungen  von  Mara  Markovic,  geb.  Bogdan,  gebtirtig  aus  Glavice, 
83  Jahre,  Analphabetin,  Bauerin. 

SK  14  Delorko  1967 — 68,  136 — 137,  Nr.  19;  Inf.:  Nikola  Sikirica,  geb.  1901  in  Jabuci 
bei  Sinj,  schriftkundig,  Autodidakt,  Volkssanger  und  Vorkampfer  der  Sinjer 
Krajina,  aufgez. :  Zagreb,  30.  11.  1965. 

SK  15  Strekelj  1895 — 1898a,  99  f.,  Nr.  51  =  Kukuljevic  I,  Nr.  221;  Herkunft:  Zagorska 
na  HrvaSkem. 

SK  16  Zganec  1950,  297 — 298,  Nr.  352;  Herkunft:  Medumurje. 

SK  17  Kuhac  1880c,  243;  Herkunft:  Oriovac,  Slawonien. 

SK  18  Nikolic  1888,  86—98,  Nr.  38. 

SK  19  Kuhac  1878a,  141,  Nr.  178. 

Ungeprufte  Varianten 

SK  20  Zganec,  Vinko:  Narodne  popievke  hrvatskog  Zagorja,  Tekstovi.  Zagreb  1952, 
(Najpjevi  Zagreb  1950),  127  f.,  Nr.  197b. 

SK  21  Zganec  1952,  128,  Nr.  198  a. 

SK  22  Zganec  1952,  128,  Nr.  198  b. 

SK  23  Zganec  1952,  129,  Nr.  198  c  I. 

SK  24  Zganec  1952,  129,  Nr.  198  c  II. 


Der  albanische  Belegbereich 

Alb.  1  Stockmann  — -  Fiedler  —  Stockmann  1965a,  233 — -235;  280 — -281,  Nr.  25  = 
Stockmann  1958d,  563  f. 

Alb.  2  de  Rada  1866c,  81  f.,  Nr.  XII.  =  de  Grazia,  1889a/III,  165—169,  Nr.  XIV. 
Alb.  3  Kodra  1957,  125—128,  Nr.  XXVI. 


Der  italienische  Belegbereich 

RI  1  Nigra  1888,  318  f.,  Nr.  55  A;  Herkunft:  Moncalvo,  Casal  Montferrato,  Piemonte. 

Enthalt  noch  Hinweise  auf  einen  Beleg  aus  Lanzo  Torinese. 

RI  2  Nigra  1888,  319  f..  Nr.  55  B;  Herkunft:  La  Morra,  Alba,  Piemonte,  tlberliefert 
von  Tommaseo  Borgogno. 

RI  3  Nigra  1888,  320  ff.,  Nr.  55  C;  Herkunft:  Sale-Castelnuovo,  Canavese,  Piemonte. 

Sangerin:  Teresa  Croce.  =  In  Resumd  bei  Braggio  1889,  11—12. 

RI  4  Nigra  1888,  320  ff.  Nr.  55  C  Var.;  Herkunft:  Cintano,  Canavese,  Inf.:  Teresa 
Bertino. 
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RI  5  Ferraro  1870,  51—56,  Nr.  37. 

RI  6  Pasetti  1926,  36  ff.,  Nr.  XXXIV;  Herkunft:  Chizzola  nel  Trentino. 

RI  7  Trotter  1899,  228,  Nr.  Ill;  Flerkunft:  Umgebung  von  Mantua. 

RI  8  Ferraro  1877,  101  f.  (Cap.:  Canti  popolari  di  Pontelagoscuro)  =  Ferraro  1877 

=  Pasolini  1955,  47  f.,  Nr.  65;  Herkunft:  Pontelagoscuro,  Emilia. 

RI  9  Carmi  1893,  184,  Nr.  VI;  Herkunft:  Gattatico,  Reggio,  Emilia.  Von  Frauen 
gesungen. 


Df.r  franzosische  Belegbereich 

Provence 

RFP  1  Arbaud  1862a,  91 — 99  »La  Pourcheireto»  =  Petit  —  Tena  1969,  57 — 59,  Nr.  I  A. 

RFP  la  Arbaud  1862a,  91 — 99  (Variantenfragment) 

RFP  2  Davenson  1955,  176 — 182,  Nr.  4. 

Mittel-  und  sudfranzosische  Provinzen 

RF  1  Millien  1906a,  204  f.,  Var.  E;  Herkunft:  Nolay  1810,  Inf.:  Louise  Goux. 

RF  2  Millien  1906a,  201  f.,  Var.  D;  Herkunft:  Varennes-les-Nevers  1829,  Inf.:  Jean 

Vincent. 

RF  3  Millien  1906a,  197  ff.,  Var.  B;  Herkunft:  Buley  1930,  Inf.:  Jeanne  Chanchillon, 
f.  Bonnard. 

RF  3a  Millien  1906a,  197  ff. ;  Herkunft:  Murlin  18.  . 

RG  3b  Millien  1906a,  197  ff. ;  Herkunft:  La  Celle-sur-Nievre  18.  . 

RF  3c  Millien  1906a,  197  ff. ;  Herkunft:  Murlin  184.  . 

RF  3d  Millien  1906a,  197  ff.  Var.  C;  Herkunft:  Bitry  1827. 

RF  4  Millien  1906a,  201  f.  Var.  F;  Herkunft:  Mornay  1830,  Inf.:  Marie  Brassiere,  veuve 

Pechaud. 

RF  5  Millien  1906a,  195  ff.  Var.  A;  Herkunft:  Fours  1817,  Inf.:  Jeanne  Boulanger, 
f.  Gouron. 

RF  5a  Millien  1906a,  195  ff. :  Herkunft:  Cercy-la-Tour  1833,  Inf.:  Jeanne  Gendras, 
f.  Taviot. 

RF  6  Bujaud  1866b,  215  ff.,  »Le  chant  de  Joussaume»;  Herkunft:  Poitou  =  Scheffler 
1884a,  136  f. 

RF  7  Smith  1872,  354 — 359;  Herkunft:  Fraisses  (Loire)  1868,  Inf. :  Jacq.  Just.  80Jahre, 
Sammler:  Jean- Marie  Just. 

RF  8  Smith  1872,  355—359;  Herkunft:  Roche-en-Regnier  (Haute-Loire)  1868,  Inf.: 
Marie  Mathieu-Chabrier. 

RI  9  Smith  1881,  584 — 587;  Herkunft:  Vorey  1869,  Inf.:  Th^rese  Goy,  f.  Jousseraud. 

RF  9a  Smith  1881,  584 — 587;  Herkunft:  Monistrol-sur-Loire. 

RF  9b  Smith  1881,  584 — -587;  Herkunft:  Marlhes. 

RF  9c  Smith  1881,  584 — 587;  Herkunft:  Chamalieres. 

RF  9d  Smith  1881,  584 — 587;  Herkunft:  Retournaget-sur-Loire. 

RF  10  Legrand  1881,  369 — -171,  Nr.  VII;  Herkunft:  Fontenay-le-Marmion. 

RF  11  Guillon  1883,  93  f.;  Herkunft:  Ceyzeriat  (Ain);  Inf.:  Jeanne  Vugnon-Cherel. 

RF  12  Atger  1874,  257 — 260;  Herkunft:  Taussac  (Canton  Saint-Gervais,  Arrond.  de 
Beziers)  1826,  Sammler:  M.  Chauvet  =  Petit  —  Tena  1969,  60—62,  Nr.  I  B. 
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RF  13  Fesquet  1896 — 1897,  70;  Herkunft:  Gard.  Vermutlich  aus  den  Cevennen  gebracht; 
von  Frauen  aus  dem  Bas-Languedoc. 

RF  14  Thiersot  1903,  100 — 102;  Herkunft:  de  Mens  (Isere),  Sammler  Guichard. 

RF  15  Derennes  1886,  181  — 183;  Herkunft:  aus  der  Umgebung  von  Gap  (Dauphine) 
=  v.  Gennep  1948,  211 — 215. 

RF  16  Gauthier- Villars,  20  =  v.  Gennep  1948,  215. 

Canada 

RF  17  Barbeau  1937,  34  =  Barbeau  1962,  123;  Herkunft:  Saint-Antonin  (Temiscuata 
1918). 

RF  17a  Barbeau  1962,  123;  Herkunft:  Saint-Antonin  (Temiscuata);  Sammler:  M. 
Barbeau  1930. 

RF  17b  Barbeau  1962,  124;  Herkunft:  Tourelle  (Gaspe),  Sammler:  M.  Barbeau  1918. 

RF  18  Barbeau  1962,  119 — 120;  Sammler:  Joseph-Thomas  Le  Blanc  1941. 

Bretagne 

RB  1  Villemarque  1867,  146 — 150,  Nr.  XIX,  Mel.  XI;  Herkunft:  Cornuaille  = 
Scheffler  1884a,  134  f.  (It.  v.  Gennep  1948,  207,  Anm.  4  scheint  diese  Variante 
fabriziert). 

RB  2  Luzel  1868,  197 — 201 ;  Herkunft:  Keramborgue  1849,  Inf. :  Jeanne  Le  Gall,  Magd. 

RB  2a  Luzel  1868,  199. 

KB  2b  Luzel  1868,  199. 


Der  spanische  und  katalanische  Belegbereich 
Kastilien 

RE  1  Cossio  —  Solano  1933a,  182 — 195,  Nr.  104;  Herkunft:  Borcena  de  Ebro  (Val- 
derredible). 

RE  2  Cossio  —  Solano  1933a,  182—195,  Nr.  105;  Herkunft:  Villar  (Hermandad  de 
Campo  de  Suso). 

RE  3  Cossio  —  Solano  1933a,  182  —  195,  Nr.  106;  Herkunft:  Puente  Pumear  (Polaciones). 
RE  4  Cossio  —  Solano  1933a,  182—195,  Nr.  107;  Herkunft:  Los  Corrales  de  Buelna. 

RE  5  Cortes  1966,  47—48,  Nr.  I;  Herkunft:  Los  Bolbuesos  (Burgos),  Inf.:  Demetria 

Santamaria,  28  Jahre. 

RE  6  Cortes  1966,  49 — 50,  Nr.  II;  Herkunft:  Villodrige  (Palencia),  Inf.:  Emilia  Mar- 
tines,  41  Jahre. 

Sephardim  in  Kastilien 

RES  1  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Val  de  la  Teja  (bei  Sedano),  Burgos  1918. 

RES  2  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Fontibre  (Salces),  Santander  1918. 

RES  3  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Salces,  Santander  1918. 

RES  4  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Fontibre,  Santander  1918. 

RES  5  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Valderredible,  Santander,  1931. 

RES  6  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Arroyal  de  Vivar,  Burgos  1918. 

RES  7  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Castrogeriz,  Burgos,  1918. 

RES  8  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Uznayo,  Santander,  1948. 
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Katalonien 

RK  1  Mila  y  Fontanals  1895,  106—108,  Nr.  21  =  Wolf  1856,  145—147  Nr.  14. 

RK  2  Belay-Briz  1866a,  169 — 175. 

RK  3  Mila  y  Fontanals  1896,  200—202,  Nr.  234  =  Petit  —  Tena  1969,  68—70,  Nr.  Ib 

RK  4  Mila  y  Fontanals  1896,  202,  Nr.  234  B. 

RK  5  Mila  y  Fontanals  1896,  202 — 203,  Nr.  234  C. 

RK  6  Mila  y  Fontanals  1896,  203,  Nr.  234  D. 

RK  7  Mila  y  Fontanals  1896,  203 — 204,  Nr.  234  E. 

RK  8  Mila  y  Fontanals  1896,  204,  Nr.  234  F. 

RK  9  Mila  y  Fontanals  1896,  204,  Nr.  234  G. 

RK  10  Mila  y  Fontanals  1896,  204 — 205,  Nr.  234  H. 

RK  1 1  Mila  y  Fontanals  1896,  205,  Nr.  234  I. 

RK  12  Mila  y  Fontanals  1896,  205,  Nr.  234  J. 

RK  13  Mila  y  Fontanals  1896,  205,  Nr.  234  K. 

RK  14  Mila  y  Fontanals  1896,  205,  Nr.  234  L. 

RK  15  Mila  y  Fontanals  1896,  205,  Nr.  234  LI. 

RK  16  Mila  y  Fontanals  1896,  205,  Nr.  234  M. 

RK  17  Mila  y  Fontanals  1896,  205,  Nr.  234  N. 

RK  18  Mila  y  Fontanals  1896,  206,  Nr.  234  N. 

RK  19  Aquilo  y  Fuster  1893,  265 — 271,  Nr.  54;  264:  Angabe  weiterer  Belegort  fur 
Katalonien  und  die  Balearen. 

RK  20  Aquilo  y  Fuster  1893,  272—278,  Nr.  55. 

RK  21  Ali-ben-Noab-Tun  DCCCC,  64—69. 

RK  22  Capmany  1901  —  1903,  1904—1907,  (1907)— 1913,  Nr.  27. 

RK  23  Llorenz  de  Serra  1931a,  131  —  132,  Nr.  82;  Herkunft:  Manresa,  Umgebung  von 
Barcelona,  im  Llopregat. 

RK  24  Amades  1951b,  721—723,  Nr.  3.240;  Inf.:  die  Mutter  des  Sammlers  Teresa 
Gelats  aus  Barcelona. 


Sephardim  in  Katalonien 

RKS  1  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Graus,  Huesca  1918. 


Balearen 

RKB  1  Aquilo  y  Fuster  1893,  279—282,  Nr.  56. 
RKB  2  Macabich  1954,  95—98. 

RKB  3  Macabich  1954,  98 — 101. 

RKB  4  Massot  i  Muntaner  1959—1960,  63—155. 


Sephardim  auf  den  Balearen 

RKSB  1  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Capbera,  Mallorca  1931?. 
RKSB  2  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Mallorca  um  1925. 

RKSB  3  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Manacor,  Menorca  1947. 
RKSB  4  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Manacor  1931. 

RKSB  5  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Arta,  Mallorca  1947. 

RKSB  6  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Ibiza  (1930 — 1936?). 

RKSB  7  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Formentera  (1930—1936?). 
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Sephardim  in  Bosnien 

RESB  1  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Sarajevo  (1911). 
RESB  2  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Sarajevo  (1911). 
RESB  3  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Sarajevo  1911. 
RESB  4  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Sarajevo  1911. 

Sephardim  in  Marokko 

RESM  1  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Tetuan  1916. 
RESM  2  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Tetuan  1916. 

RESM  3  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Tetuan  1915 — -1916. 
RESM  4  Archiv  R.  Menendez-Pidal,  Tangier  1915. 


Der  flamische  Belegbereich 

GF  1  Lootens  —  Feys  1879,  66 — 72,  Nr.  38;  295  Anm.  =  Duyse  1965,  48 — 55,  Nr.  7. 
GF  2  Blyau  —  Tasseel  1962,  123—130,  Nr.  43. 


ANMERKUNGEN 


Kap.  1  :  Das  Thema  und  seine  Abgrenzung 

1  Schirmunski  1961,  101  ff. 

2  Schirmunski  1969,  103  —  der  Autor 
geht  in  diesem  Teil  seiner  Arbeit  vom 
siidslawischen  Material  aus. 

3  DVldr  1959d,  137. 

4  DVldr  1959d,  123—151,  Nr.  76; 

151  —  161,  Nr.  77. 

5  Soweit  die  Titel  nicht  im  Literatur- 
verzeichnis  des  Hauptthemas  verarbeitet 
worden  sind,  wurden  sie  nicht  weiter  er- 

Kap.  2:  Bisheriger  Forschungsstand  S.  14 

1  Schuster  1865,  52 — -54,  Nr.  50,  Anm. 
429. 

2  Brandsch  1931a,  31 — 32. 

3  Meier  1932,  173—190  (174). 

1  Lootens  —  Feys  1879,  66 — 72,  Nr.  38. 

5  Blyau  —  Tasseel  o.J.,  123 — 130,  Nr. 
43. 

9  Kalff  1967,  53,  94—105. 

7  Zdanov  1890a  I,  1—30;  1890b  I,  3— 29. 

8  Tschitscherov  1968,  34 — 39. 

9  Zdanov  1890a  I,  1. 

10  Zdanov  1890b  I,  22. 

11  Zdanov  1890a  I,  7 — 10. 

12  Zdanov  1890a  I,  19—20. 

13  Zdanov  1890a  I,  27. 

14  Zdanov  1890a  I,  29 — 30. 

15  Zdanov  1890a  I,  15. 

16  Zdanov  1890a  I,  15 — 21. 

17  Nigra  1888,  318  ff. 

18  Doncieux  1904,  196  f. 

19  Heiske  1934,  49—53. 

20  Menendez-Pidal  1933,  50  ff. 

21  1959,  123—160. 

22  DVldr  1959d,  138. 

Kap.  3:  Lisle  der  Symbole  S.  22 — 27 

Kap.  4:  Der  grossrussische  Belegbereich  S. 

1  Zdanov  1890a  I,  1 — -30. 

2  DVldr  1959d,  153. 


S.  7—14 

ganzt  und  gepriift,  da  sie  nur  als  Aus- 
gangspunkt  zu  weiteren  Arbeiten  Anregung 
bieten  sollen. 

6  Der  junge  Mann  wird  bewusst  an 
einen  falschen  Ort  gesandt.  Dieser  Aus- 
druck  wurde  von  E.  Seeman  iibernommen, 
da  er  den  Vorgang  mit  einem  Wort  genau 
beschreibt. 

7  Vgl.  Medenica  1965 — 66,  143 — 156. 


22 

23  DVldr  1959d,  147. 

24  DVldr  1959d,  148. 

25  DVldr  1959d,  155. 

26  DVldr  1959d,  139. 

27  Stein  1960,  17—36. 

28  Schullerus,  A.  —  Brandsch,  G.  1903, 
Verzeichnis  der  Lieder,  die  in  den  deutschen 
Dorfern  (und  Stadten)  Siebenbiirgens  ge- 
sungen  werden,  Nr.  110;  Brandsch,  G.  1937, 
Fragebogen. 

29  Vargyas  1960A,  163 — 276. 

30  Vargyas  1967,  11—127. 

31  Vargyas  1967,  124. 

32  Vargyas  1967,  47 — 54. 

33  Vargyas  1960B,  1967. 

34  Mitruly  1965,  191  — 195;  Vargyas 

1965,  195—202. 

35  Die  Csangos  sind  eine  ungarische 
Bevolkerung  im  Norden  der  Moldau 
(Rumanien). 

36  Lintur  1963. 

37  Lintur  1963,  7. 

38  Lintur  1968,  77. 
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3  Vargyas  1967,  48. 

*  Kolpakova  1971,  3 — 5. 
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5  Trautmann  1935a,  3 — 116. 

*  Astachova  1951b,  6. 

7  Astachova  1966,  21. 

8  Kolpakova  1971,  5  ff. 

9  Zdanov  1890a  I,  1. 

10  Uchov  1957,  5. 

11  Uchov  1957,  24;  s.  a.  Speranskij  1969, 
355. 

12  Propp  —  Putilov  1958b,  169. 

18  BalaSov  1963,  8 — 15. 

14  Astachova  1966,  15 — 21. 

15  Astachova  1966,  19. 

16  Trautmann  1935a,  90  f.;  BalaSov  1963, 
15. 

17  Zdanov  1890a  I,  16 — 22. 

18  BalaSov  1963,  22 — 24. 

19  DVldr  1959d,  156. 

20  Astachova  1951b,  777  f. 

21  Die  Moglichkeiten  des  Beginnes  sind 
folgende : 

A  B4  Cb2  A  Cb2 

A  H345  Cb2  A  H316  D 

22  Zelenin  1927,  254  ff. 

23  Tschitscherov  1968,  50. 

24  Er  wird  hier  mit  dem  altertumlichen 
Wort  »koloda»  bezeichnet.  Bei  den  SRG 
bestand  er  aus  einem  ganzen  Flolzstamm, 
oft  mit  einem  runden  Kopfstiick  und  einem 
kleinen  Fenster  (cf.  Zelenin  1927,  323). 

28  SRG  2,  SRG  3,  SRG  7,  SRG  8,  SRG  9. 

26  Tschitscherov  stellt  fest,  dass  in  der 
Byline  die  Mutter  von  alien  verehrt  wird. 
Sie  ist  klug  und  versteht  einer  Familie 

Kap.  5:  Der  litauische  Belegbereich  S.  55 

4  Balys  1954,  89. 

2  Balys  1938b,  80. 

8  Balys  1954,  9. 

4  Balys  1954,  17. 

5  Balys  1938b,  98. 

8  Balys  1954,  18. 

7  Mortensen  1926,  236. 

8  Mortensen  1926,  224. 


vorzustehen,  ja  sogar  eine  Stadt  zu  ver- 
walten,  wie  z.B.  in  der  Byline  von  »Djuk 
Stepanowitsch»  oder  »Wasska  Buslaev». 
In  den  Fleldenliedern  ist  sie  weniger  selb- 
standig,  hangt  mehr  vom  Fiirsten  ab  und 
ist  der  Familie  zugewandt.  (cf.  Tschitsche¬ 
rov  1968,  111  ff.) 

27  M.S.  Krjukova  und  ihre  Tochter  A. 
M.  Krjukova  sind  beide  bedeutende  Sanger- 
personlichkeiten.  Sie  bringen  die  umfang- 
reichsten  Varianten  (800  und  1320  Verse), 
die  nicht  nur  durch  ihre  zahlreichen  Wieder- 
holungen,  sondern  auch  durch  Kontamina- 
tionen  und  Eigenschopfungen  anschwellen. 

28  Das  Auftreten  der  Schwester  ist  unge- 
wohnlich,  normalerweise  wendet  sich  die 
Frage  an  die  Mutter. 

29  SRG  31,  SRG  36,  SRG  37,  SRG  38, 
SRG  41,  SRG  43,  SRG  44,  SRG  45, 
SRG  48,  SRG  49. 

38  Im  Text  zersungen:  »malenki»  —  die 
Kleinen  statt  normalerweise  »mamenki»  — 
die  Kinderfrauen. 

31  Vgl.  die  ungarische  Ballade  »Der  ge- 
fangene  Soldat»  in  »Balade  populare 
maghiare  din  R.P.R.»  1960,  61. 

32  Weist  aber  auf  die  polnischen  Belege 
von  der  »Toten  Braut»,  wo  der  Hinter- 
bliebene  an  das  Grab  geht  und  fragt,  ob 
er  wieder  heiraten  soli. 

33  Zelenin  1927,  327  ff. 

34  BalaSov  1963,  22 — 24. 


—59 

9  Mortensen  1926,  42. 

10  Seemann  1951,  178 — -180. 

11  Balys  1954,  90. 

12  Balys  1938b,  79  f. 

13  Balys  1938b,  79  Anm. 

14  Vgl.  DVldr  1965e,  157,  Nr.  103  »Der 
heimkehrende  Soldat». 


Kap.  6:  Der  ukrainische  Belegbereich  S.  59—70 

1  VDldr  1959d,  153,  Nr.  78.  1  Czernik  1958,  LXXX;  Krzyzanowski 

2  Romanov  1886a,  375,  Nr.  84.  1965,  379  f. 

8  Kolberg  1857,  173—188,  Nr.  14a— cc.  5  Vargyas  1967,  48. 
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6  DVldr  1954c,  1—65,  Nr.  55. 

7  DVldr  1959d,  154,  Nr.  79—86. 

8  Kolberg  1883b,  36,  Nr.  42. 

9  Vargyas  1967,  48. 

10  Kolberg  1883b,  81  f.,  Nr.  117. 

11  So  heisst  bei  Golovackij  1878  das 
Kapitel,  in  dem  die  einschlagigen  Varianten 
zu  finden  sind:  »Dumy,  b)  o  sobytjach 
obyknovennych  lica»  (35  ff.). 

12  Lintur  1966  A. 

13  Lintur  1968,  66—77. 

11  Kinko  1958a,  571  ff. 

15  Kirdan  1965,  3  ff. :  ahnlich  auch 
Kirdan  1962,  7.  In  beiden  Arbeiten  geht 
der  Autor  fast  ausschliesslich  auf  die  heldi- 
schen  und  historischen  Thmen  ein. 


16  Speranskij  1969,  356. 

17  cf.  Diels  1934,  28. 

18  Kirdan  1965,  4 — 6. 

19  Lintur  1966B,  228 — 236;  Lintur  1963; 
Lintur  1968,  66—77. 

20  Diels  1934,  35. 

11  Diels  1934,  29—34. 

22  Kinko  1958a,  573—576. 

23  DVldr  1959d,  159. 

24  Variante  SU  10  nahert  sich  dieser  am 
meisten : 

Die  Mutter  gab  acht  auf  sie, 

Sie  gab  ihr  Gift  zu  trinken, 

Sie  gab  ihr  auch  Gift  zu  essen 
Und  nach  einer  Woche  beerdigte  sie  sie. 
26  DVldr  1959d,  159. 


Kap.  7:  Der  tschechoslovakische  Belegbereich  S.  70 — 73 


1  DVldr  1959d,  154. 

2  Vargyas  1967,  48. 

3  Sramkova  1970,  250 — 255,  Nr.  43. 

4  Horak  1958,  67—70,  Anm. 

s  Burlasova  1969,  4 — 49,  Anm. 

6  DVldr  1959d,  154. 

7  DVldr  1957a  I,  22 — 49,  Nr.  55. 

8  Truta  1972,  395  erwahnt  eine  dem 
Slovakischen  nahe  stehende  rumanische 
Variante  aus  der  Maramures  (Nordsieben- 
biirgen) : 

In  jenen  dichten  Waldern 
ergiesst  sich  ein  starker  Regen. 

Es  ist  deshalb  kein  reiner  Regen, 
denn  es  sind  die  Tranen  eines 
Madchens, 

eines  armen  Madchens, 
das  auf  dem  Hofe  Magd  ist, 


Magd  auf  dem  Flofe, 
sich  mit  dem  Burschen  liebt, 
mit  dem  Burschen,  mit  dem  jungen 
Herrn, 

mit  dem  Sohne  der  Herrin  der  Hofe 
Und  die  Herrin  halt  sie  schlecht, 
denn  sie  liebt  ihren  Sohn  ... 

Das  Lied  endet  mit  dem  Grabesblumen- 
motiv  (Barlea  1924,  36—38). 

9  DVldr  1957c  I,  21. 

10  vgl.  FM  —  Cb3 ;  RR  —  F3  (3  Fragen 
nach  der  Todesart). 

11  Horalek  1957,  41. 

12  Horak  1958,  15  f.,  Kap.:  Lud  a 

feudalni  pani. 

13  Burlasova  1969,  247  ff. 

14  Horak  1960,  364—367. 


Kap.  8:  Der  ungarische  Belegbereich  S.  73 — 84 


Duricza  wird  von  der  Herrin,  wegen 
eines  von  dem  jungen  Herrn  Antal  ge- 
schenkten  Rockes  zur  Verantwortung  ge- 
zogen.  In  seiner  Abwesenheit  wird  Duricza 
ertrankt.  Der  junge  Mann  sucht  das 
Madchen,  erfahrt  ihren  Tod  und  begeht 
Selbstmord.  Aus  den  Grabern  soil  Rosmarin 
als  Zeichen  der  Liebe  wachsen. 

2  Vargyas  1960B,  198  f. 


3  Mitruly  1965,  191  f. 

4  It.  Auskunft  von  Dr.  J.  Farago,  AIF 
Klausenburg/Rumanien. 

6  Leader  1967,  5.f. 

6  Ortutay  1963,  26—58. 

7  Domokos  —  Rajecky  1961,  16—18. 

8  vgl.  im  polnischen  »Feinslieb  im 
Grabe»:  JaSiu  bittet  auch  ohne  nahere 
Anweisung  fur  Kasienka  zu  sorgen.  Es 
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entsteht  daraus  allerdings  kein  Konflikt. 

9  Vargyas  1967,  160 — 163,  »The  un¬ 
faithful  wife  burnt  to  death»;  Leader  1967, 
230—239. 


10  Lintur  1969,  75. 

11  Goetz  1936,  218  f. 

12  Vargyas  1967,  157  f. 


Kap.  9:  Der  rumanische  Belegbereich  S.  ! 

1  DVldr  1959d,  146. 

2  Stein  1960,  17—36. 

3  Amzulescu  1964a,  222  f.,  Nr.  306. 

2  1960,  196—201. 

5  Mitruly  1965,  191—202. 

6  Vargyas  1967,  48. 

7  Amzulescu  1964,  219  =  RR  66. 

8  Amzulescu  1964,  81. 

9  DVldr  1965e  I,  140—143,  Nr.  102 
»Der  heimkehrende  Brautigam»;  Am¬ 
zulescu  1964a,  215,  Nr.  290. 

10  Amzulescu  1964a,  74. 

Kap.  10:  Der  bulgarische  und  makedonische 

1  Burkhart  1968,  35  ff. 

2  cf.  Burkhart  1968:  Gesemann  1933, 
490—494. 

3  cf.  Burkhart  1968:  Slavejkov  1923,  16. 

4  Dinekov  1959,  435. 

5  Miindliche  Mitteilung  von  Prof.  K. 
K’amilov  1968  und  Prof.  B.  Ristovski  1969, 
Skopje. 

6  Popova  1971,  193 — 198.  Die  Verfasse- 
rin  bestatigt  das  Vorhandensein  zahlreicher 
Konflikte  auf  Grund  der  strengen  patriar- 

Kap.  11.  Der  griechische  Belegbereich  S. 

1  Baud-Bovy  1936a,  236 — 239. 

2  Var.  Liibke  =  Var.  179  =  GR  72. 

3  Freudenberg-Hostettler  1969,  160 — 

165.  Leider  ist  die  Arbeit  in  diesem  Kapitel 
enttauschend.  Auch  die  Landkarte  gibt 
kein  genaues  Bild. 

4  Deter-Grohmann  1968,  47;  Megas 

1972,  212—214. 

3  Deter-Grohmann  1968,  35;  Kyriakides 
1922a,  84.  Zu  den  Paralogai  gehoren  neben 
»Lenore»,  auch  »Das  Bauopfer»,  »Die 
Heimkehr  des  Ehemannes»,  »Die  verkaufte 
Frau»,  »Die  untreue  Frau»,  »Der  als  Frau 


—  105 

11  Diese  Meinung  wurde  in  einem  Ge- 
sprach  im  Sommer  1969  von  O.  Birlea  in 
Bukarest  bestatigt  und  in  Beziehung  auf 
das  Marchen  weiterentwickelt. 

12  Amzulescu  1964a,  107  f.  Nr.  1. 

13  vgl.  RF. 

14  vgl.  das  Kammermotiv  in  der  unga- 
rischen  Version  des  »Schwangeren  Mad- 
chens»  (»Angoli  Barbola»),  s.  Leader  1967, 
179—223. 

15  Pavelescu  1971,  55. 


Belegbereich  S.  105 — 106 

chalischen  Familienordnung  und  behandelt 
als  Beispiel  das  Lied  von  der  »Verleum- 
deten  Schwiegertochter» 

7  Vakarelski  1969,  253  ff.  enthalt  die 
bisher  beste  Beschreibung  der  Zadruga,  der 
Rechte  und  Pflichten  jedes  einzelnen  Mit- 
gliedes. 

8  DVldr  1959d,  147. 

9  SbNU  1949,  316,  Nr.  465. 

10  Romanski  1925,  1929. 


5—131 

verkleidete  Jungling  iiberlistet  das 
Madchen»  usw. 

6  Deter-Grohmann  1968,  35. 

7  Kyriakides  1960,  335 — 338. 

8  Deter-Grohmann  1968,  37. 

9  Deter-Grohmann  1968,  36. 

10  Laografia  1909. 

11  Akriten  sind  die  Flelden  im  Kampt 
um  die  Verteidigung  der  ostlichen  Grenzen 
gegen  die  Sarazenen  im  9.  — •  10.  Jh. 

12  Deter-Grohmann  1968,  24;  Ltideke 

1949a,  19. 

13  Ltideke  1964,  VIII. 
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11  Liideke  1964,  XI. 

15  Kyriakides  1958. 

16  z.B.  heisst  es  in  »Digenis  Tod»: 

»An  einem  Dienstag  ward  Digenis 

geboren, 

An  einem  Dienstag  wird  er  sterben» 
cf.  Deter-Grohmann  1968,  26;  Politis  1966, 
Nr.  78  b.  S.a.  Baud-Bovy  1936a,  237,  229. 

17  schwarz  =  ungliicklich  —  N.d.U. : 
M.  Meraklis. 

18  Deter-Grohmann  1968,  26. 

19  vgl.  RR  und  SRG;  Amzulescu  1964a, 
Nr.  77 :  Die  junge  Frau  gibt  ihrem  Mann 
auch  Licht  und  will  ihn  begleiten,  dann 
folgen  Verwandlungsmotive. 

20  Die  Schwiegermutter  soli  auch  fur 
Spiel  und  Unterhaltung  sorgen:  GR  57.  Sie 
soli  ihr  eine  Rose  halten,  soli  zu  ihrer  Freude 
mit  einem  Apfel  spielen.  Vgl.  RF,  RK. 

21  Ohnefalsch-Richter  1913,  215. 

22  Bezieht  sich  auf  die  orientalische 
Frauenhose,  den  Schalwar. 

23  Weiter  im  Text  wird  aber  von  einem 
Monch  gesprochen. 

24  Kapuze. 

26  Topos  aus  dem  akritischen  Lied;  ein 
gewurzelter  Stein  wird  von  den  Helden 
herausgerissen  und  weitgeworfen. 

26  Freudenberg-Hostettler  1969,  206,  vgl. 
dort  den  engl.  Beleg  »The  Sailor’s  Return» 
in  Vaughn  Williams  »The  Penguin  Book 
of  English  Folksongs»,  London  1959,  104 — 
105,  das  die  gleiche  Formel  vom  Warten 
enthalt. 

27  Nach  Auskunft  von  Prof.  P.  N.  Boratav 
ist  das  Lied  von  der  »Bosen  Schwieger- 
mutter»  im  Tiirkischen  nicht  bekannt. 

28  DVldr  1959d,  103. 

29  In  dieser  Variante  wird  deutlich,  dass 
der  Sanger  das  Ohrfeigenmotiv  nicht  voll 
einbauen  konnte.  In  anderen  Belegen  gibt 
der  Held  dem  Priester  zuerst  eine  schallende 
Ohrfeige  und  stellt  dann  die  Frage. 

30  Liideke  1949,  247. 


31  DVldr  1935a,  103,  Nr.  11  »Heimkehr 
des  Ehemannes». 

32  Liideke  1949a,  220. 

33  Liideke  1964,  148,  Nr.  93;  154,  Nr. 
98;  156  f.,  Nr.  99,  alle  aus  dem  Norden 
Griechenlandes. 

34  Sie  sollen  auch  in  anderen  griechischen 
Balladentypen  ein  haufiger  Abschluss  sein. 

36  Hin  und  wieder  sind  west-ostliche 
Parallelitaten  innerhalb  des  griechischen 
Belegbereiches  zu  beobachten:  Ca4;  G3; 
D  Dj  Dgb- 

36  Prof.  M.  Meraklis  schreibt  mir  am 
27.7.1973  aus  Athen  zu  diesem  Punkt: 
»Was  Dein  Resultat  iiber  die  griechischen 
Varianten  betrifft,  respektiere  ich  natiirlich 
Deine  Meinung;  ich  ware  jedoch  dazu 
geneigt,  eher  von  einem  christlichen  als 
von  einem  rein  marchenhaften  Wunder  zu 
sprechen,  und  das  ist,  wie  ich  glaube, 
mehr  als  ein  Wortspiel.  Damit  hatten  wir 
wohl  die  verstandliche  Ubertragung  eines 
Wunschthemas  auf  die  sonst  ziemlich 
rationalen  griechischen  Balladen;  Dies 
Thema  macht  einen  locus  in  den  grie¬ 
chischen  Golindas,  die  sich  meistens  mit 
dem  Hirtenleben  verbinden.  In  den  Colin- 
das  findet  man  den  sehr  haufigen  Wunsch, 
es  mogen  die  Schafe  des  Hausherren  tausend, 
die  Lammer  zehntausend  werden  (Lao- 
graphia  27  [1971],  293  f.).  Es  handelt  sich 
also  um  ein  Wunder  im  alltaglichen  Leben 
der  Hirten,  das  als  ein  lebhafter  und  steter 
Wunsch  da  ist.  Durch  Gottes  Willen  konnte 
es  endlich  in  einem  Lied,  wo  die  christliche 
Hingebung  der  treuen  Gattin  betont  wird, 
zur  Wirklichkeit  werden.  Ich  bestehe  darauf, 
denn  ich  habe  in  einer  Arbeit  die  griechi¬ 
schen  Balladen  hinsichtlich  des  Inhaltes 
untersucht  und  festgestellt,  dass  sie,  im 
Gegensatz  zu  den  Liedern  der  anderen 
Balkanlander,  einen  auffallenden  Rationa¬ 
lisms  aufweisen...» 


Kap.  12:  Der  serbokroatische  Belegbereich  S.  132 — 142 


1  DVldr  1959d,  134. 

*  DVldr  1 959d,  146. 


3  Vargyas  1967,  48. 

1  Die  Variante  von  Andric  (cf.  Delorko 
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1969,  292,  Nr.  35)  gehort  nicht  zu  unserem 
Typ,  sondern  ist  ein  am  Anfang  ahnliches 
Lied. 

6  Diesem  Hinweis  verdanke  ich  einem 
Gesprach  mit  Prof.  M.  Braun  am  7.  3.  1973. 
Auch  D.  Burkhart  geht  1968  auf  die 
novellenhafte  Thematik  ein. 

•  Braun  1963,  151—174. 

7  Andric  1909b:  Zenske  pjesme,  sv.  I 
(Romance  i  balade). 

8  Burkhart  1968,  426. 

9  Delorko  1969,  XV. 

10  Murko  1913,  35. 

11  Braun  1961a,  234  ff.,  speziell  246  ff. 

13  Braun  1961a,  144  f. :  »...  Anders  steht 

es  mit  den  Themengruppen,  die  dem 
Heldenlied  iiberhaupt  wesensfremd  sind: 
Themen,  die  dem  Marchen,  der  Legende, 
der  Novelle,  dem  Schwank  oder  der  lyrisched 
Ballade  entnommen  sind.  Hierher  gehoren 
z.B.  religiose  Wunder,  reine  Liebesge- 
schichten,  Familienkonflikte,  die  nicht  auf 
heldischen  Vorstellungen  und  Ehrbegriffen 
beruhen,  Geschichten  von  Zauberwesen  und 
Zaubergeistern,  schliesslich  ganz  allge- 
mein  die  Verherrlichung  solcher  Tugenden 
und  Handlungen,  die  im  heldischen  Ehren- 
kodex  nicht  vorgesehen  sind.  Themen  dieser 
Art  beruhen  auf  ganz  anderen  Gesetzen, 
mit  dem  eigentlichen  heldischen  Themen- 
bestand  lassen  sie  sich  iiberhaupt  nicht  in 
Einklang  bringen.  Alles,  was  aus  diesen 
Bereichen  des  dichterischen  Schaffens 
stammt,  bleibt  ein  Fremdkorper  in  der 
heldischen  Epik,  mag  auch  die  formale 


Angleichung  noch  so  gut  gelungen  sein. 
Sofern  wir  diese  Lieder  iiberhaupt  dem 
Bereich  der  Epik  zurechnen  wollen,  miissen 
wir  eine  3.  Hauptgruppe  der  »Artfremden 
Themen»  herausgliedern.» 

13  Burkhart  1968,  491:  fur  die  makedo- 
nisch  —  westbulgarische  primare  Lied- 
schicht,  die  als  vor-  und  subhistorisch 
bezeichnet  wird,  erscheint  ab  dem  14.  Jh. 
eine  erste  Historisierung  mit  einheimischen 
Liedhelden,  z.B.  Marko. 

14  Jagic  1881,  441. 

15  Burkhart  1968,  297  (betr.  Makedo- 
nien),  331  (betr.  Bulgarien). 

16  Baudisch  1969,  79 — 80.  Diese  ausge- 
zeichnete  Arbeit  enthalt  ein  ungemein 
reiches  Material  iiber  die  Verhaltnisse  der 
Grossfamilie  bei  den  Siidslaven.  So  wird 
z.B.  erwahnt,  dass  die  junge  Frau,  die  in 
eine  neue  Hausgemeinschaft  eingeheiratet 
hat,  im  ersten  Ehejahr  eine  Sonderstellung 
einnimmt.  Sie  muss  ihren  Schwiegereltern 
den  grossten  Gehorsam  erweisen  und  ihnen 
zu  Diensten  sein.  Ihr  werden  aber  auch 
keine  schweren  Arbeiten  im  Stall,  auf  dem 
Feld  und  in  der  Kiiche  zugeteilt.  Erst 
nach  einem  Jahr  wird  sie  zum  vollwertigen 
Mitglied  der  Flausgemeinschaft.  Auf  diesen 
Zustand  scheint  sich  diese  Formel  zu 
beziehen. 

17  vgl.  RF,  wo  der  junge  Mann  auch  alle 
Tiere  erschlagt,  jedoch  ohne  von  seiner 
Frau  dazu  aufgefordert  zu  werden. 

18  DVldr  1959d,  146. 

19  Burkhart  1968,  36. 


Kap.  13:  Der  albanische  Belegbereich  S.  142 — -144 


1  DVldr  1959d,  134. 

1  Stockmann  1958,  564. 

3  Berlin  1965,  280. 

4  Skendi  1954;  Rohr  1964,  254—276. 
8  Stockmann  1965,  15 — 17. 

0  Schmaus  1962,  133 — 152. 

7  Schmaus  1968,  171 — -178. 

8  Georg  Kastriota,  gen.  Skanderberg, 
vertreibt  1440  mit  Hilfe  der  aufstandischen 
Albaner  die  Ttirken  aus  Albanien,  unter- 


liegt  aber  1462  und  1466  den  Ttirken. 
Stirbt  1468. 

9  W.  Fiedler  iibersetzt  »amanet»  — -  die 
junge  Frau  bleibe  als  Vermachtnis.  Diese 
Variante  ahnelt  in  vielem  denn  RR- 
Varianten.  Im  Rum.  heisst  »amanet»  jedoch 
»Pfand»,  womit  man  bei  dieser  Deutung 
»Ich  lasse  dir  die  junge  Frau  als  (Treue-) 
pfand»  ware,  die  sinngemass  vielleicht  ver- 
standlicher  ist.  Eine  Beziehung  der  alba- 
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nischen  Version  zur  Rumanischen  diirfte 
durch  das  Wlachentum  und  die  Trans- 
humanz  nicht  ganz  ausgeschlossen  er- 
scheinen. 

10  In  einigen  Gegenden  wurden  unter 


den  Hirten  keine  Frauen  geduldet,  in 
diesem  Falle  vielleicht  daher  das  Ver- 
kleidungsmoment.  Griechischer  Einfluss  ist 
auch  nicht  auszuschliessen. 


Kap.  14:  Der  italienische  Belegbereich  S.  144 — 150 


1  DVldr  1959d,  134. 

2  Vargyas  1967,  48. 

3  Toschi  1949,  157—204,  Cap.:  Dif- 
fusione. 

4  Santoli  1968,  12—13. 

5  Bronzini  1956,  54 — 59. 

6  Nigra  1888. 

7  Braggi  1887,  11—12. 

8  s.  Kommentar  zu  Var.  RI  1 — 4;  RI  6. 


2  Bronzini  1956,  55 — -56.  Die  meisten 
Lieder  Piemonts  kommen  im  12. — 13.  Jh. 
aus  Frankreich,  sie  sind  auch  besser  er- 
halten. 

19  DVldr.  1935a,  34—45. 

11  Menendez-Pidal  1933,  1 — 59;  Menen- 
dez-Pidal  1936,  85—122. 

12  vgl.  »Die  wiedergefundene  Schwester» 
(' Wirtshausform) . 


Kap.  15:  Der  franzosische  Belegbereich  S.  150 — 174 


1  Doncieux  1904,  196  f. 

2  v.  Gennep  1948,  207—222. 

3  DVldr  1959d,  133—134. 

1  DVldr  1959d,  134,  Var.  32. 

5  Vargyas  1967,  47,  v.  Gennep  scheint 
nicht  alle  Varianten  vom  Millien  zur  Ver- 
fugung  gehabt  zu  haben. 

6  Am  13.  9.  1852  ordnet  ein  Dekret  der 
Staatsregierung  die  umfassende  Sammlung 
der  Volksdichtung  an  (Drucke,  Hand- 
schriften  und  Feldforschung).  Verantwort- 
lich  dafiir  war  das  Comite  de  la  langue,  de 
l’histoire  et  des  arts  de  la  France. 

7  Eine  ubersichtliche  Zusammenstellung 
nach  dem  Titel  bei  v.  Gennep  1948,  207 — 
208. 

8  Freudenberg-Hostettler  1969,  150 — 

153.  Die  Trennung  wird  bereits  bei  Thiersot, 
Doncieux,  Millien  und  Barbeau  gemacht 
und  die  Selbstandigkeit  der  Lieder  aner- 
kannt. 

9  Barbeau  1962,  115. 

10  Doncieux  1904,  Nr.  8;  Smith  1878, 
66  ff. 

11  z.B.  Ritz  1900,  84. 

12  D’Harcourt  1956,  73. 

13  Doncieux  schreibt  1904,  XIX: 
»Partout  ou  un  refrain  il  y  a  danse  et 


reciproquement,  si  le  refrain  manque  le 
chanson  est  une  complainte.» 

11  Dahne  1933,  101  ff. 

15  Dahne  1933,  104.  Charakteristisch  fur 
das  Rondeaux  ist  die  Verbindung  von  zwei 
Strophen  durch  die  Wiederholung  der 
beiden  letzten  Verse  am  Anfang  der 
folgenden  Strophe,  z.B.  RFP  1. 

16  Dahne  1933,  171  ff.  In  seiner  Biblio¬ 
graphic  bezieht  sich  eine  Reihe  von  Belegen 
auf  die  »Germine». 

17  Pastourellen  sind  Schaferlieder,  in 
denen  ein  Herr  die  Schaferin  mit  oder  ohne 
Erfolg  umwirbt. 

18  v.  Gennep  1948,  209:  Piquet,  26 — 27. 
Dennoch  zahlt  Freudenberg-Hostettler  1969, 
210  auf  Grund  der  Piquet’schen  Definition 
die  »Liebesprobe»  (»Germine»)  zu  den 
Pastourellen. 

19  Petit  —  Tena  1969,  12. 

20  Bronzini  1966,  55 — 56;  Santoli  1968, 
96—97. 

21  v.  Gennep  1948,  209;  Delarue,  7 — 12. 

22  Voretzsch  1925,  139  ff. 

23  Arbaud  1862,  91  schreibt  als  erster  in 
seinen  Anmerkungen  zu  diesem  Namen: 
»I1  existait  en  Dauphin^  une  famille  de 
Beauvoir,  aujourd’hui  6teinte.  Un  Guillau- 


FFG  224 


261 


Zur  Herkunft  und  Altersbestimmung  .  .  . 


me  de  beauvoire,  par  son  testament  fait 
en  1268,  legue  60  livres  viennoises  aux 
couvents  de  Die  pour  l’acquisition  de 
quelques  volumes  (Daunou,  Discours  sur 
l’etat  des  lettres  au  Xlle  siecle,  60);  dans 
une  donation  de  1239  qui  nous  a  6t6 
signalde  par  le  savant  biblioth6caire  de 
Grenoble,  M.  Gariel,  un  Guillelmus  de 
Bellovidere,  peut-etre  le  meme  que  le 
precedent,  se  qualifie  de  miles  cruce  signa- 
tus  ...» 

24  Doncieux  1904,  205  f. 

25  vgl.  auch  die  Namen  der  Heldinnen 
in  den  Chansons  a  toile:  Schon-Irmenburg, 
Schon-Doette,  Schon-Isabelle,  Schon- 
Jolante  u.a.m.:  s.  Bartsch  1882. 

23  s.  auch  v.  Gennep  1948,  209  f. 

27  Barbeau  1937. 

28  v.  Gennep  1948,  216. 

29  v.  Gennep  1948,  219. 

20  Sebillot  1957,  340  f. 

31  v.  Gennep  1948,  216. 

32  z.B.  besonders  nahe  steht  folgendes 
Fragment  der  »Germine»: 

» —  Guten  Tag,  Frau  Wirtin, 

Logiert  Ihr  Durchreisende? 

—  O  ja,  sagt  sie, 

Wenn  sie  Geld  haben. 

—  Fie,  Frau  Wirtin. 

Was  gibt  es  zum  Abendessen? 

—  Es  gibt  Feldhuhn,  Bekassinen. 

Und  einen  guten  gespickten  Kapaun. 
—  He  da,  Frau  Wirtin, 

Was  gibt  es  fur  mich  zum  Schlafen? 

—  Da  ist  die  Claudette 

Oder  ihre  Schwester  Jeanetton. 

—  Ich  will  keine  Claudette 
Und  ich  will  auch  nicht  ihre  Schwester 
Jeanetton, 

Ich  will  die  Frau  Germaine, 

Die  dort  auf  diesen  Briicken  ist.» 
(Millien  1906a,  211  f.) 

Kap.  16:  Der  spanische  und  katalanische 

1  DVldr  1959d,  134. 

2  Vargyas  1967,  47. 

3  Leider  kann  man  iiber  die  Abktir- 
zungen  keine  naheren  Angaben  zu  den 


33  Hier  mit  »Wirtin»  ubersetzt. 

34  v.  Gennep  1948,  217  f. 

35  Bei  den  in  Klammer  gesetzten  Bei- 
spielen  ist  das  Element  nicht  ganz  ausge- 
fiihrt.  Andere  Erkennungszeichen:  Ver- 
halten,  Begebenheiten  bei  der  Hochzeit, 
usw.,  typisch  ftir  die  »Germine»  (»Liebes- 
probe»)  kommen  hier  auch  vor,  z.B. : 

—  Erinnerst  du  dich,  kleine 
Schweinehirtin, 

Als  wir  heirateten? 

—  Da  war  dein  Vater,  auch  mein  Vater 
Und  bei  der  Hand  hielten  wir  uns. 

— -  Erinnerst  du  dich  noch,  kleine 
Schweinehirtin, 

Wie  wir  gekleidet  waren? 

—  O,  Ihrt  wart  in  griinem  Samt, 

Und  ich  in  grauem  Samt...  RF  2. 

36  Vergleiche  das  Motiv  des  ersten 
Wiedersehens:  »Wenn  Ihr  nicht  so  einen 
Bart  hattet,  konntet  Ihr  es  sein»  (z.B.  GR, 
RF,  usw.). 

37  v.  Gennep  1948,  218. 

38  vgl.  das  helfende  Mutterschaf  in  SK  8. 

39  v.  Gennep  nennt  die  Schlussformel 
der  Variante  Gauthier- Villars  (RF  16) 
bizarr  und  dennoch  christlich.  Ahnliche 
Belege  wie  dieser  obige  miissen  ihm  unbe- 
kannt  gewesen  sein,  sonst  hatte  er  sofort 
erkannt,  dass  es  sich  in  der  erwahnten 
Variante  um  eine  zersungene  und  nicht 
mehr  verstandene  Formel  handelt. 

40  Barbeau  1962,  114. 

41  v.  Gennep  1948,  219. 

42  v.  Gennep  1948,  218. 

43  Villemarqu£  1867,  146;  s.  a.  Scheffler 
1884,  134  Anm. 

44  RF  6  — -  Anm. 

45  Sebillot  1957,  337. 

46  Bg-^y  — ■  Versprechen  des  Schwager, 
d.h.  des  Bruders  des  Mannes. 


Belegbereich  S.  174 — 190 

Texten  in  Erfahrung  bringen. 

4  Prof.  S.  Armistead  ist  sehr  fur  seine 
Bemtihungen  um  die  Auffindung  des  von 
Amades  genannten  Materials  zu  danken. 
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6  Menendez-Pidal  1953,  314 — 316. 

6  An  dieser  Stelle  soli  dem  Sohn  des 
verstorbenen  grossen  Forschers  fur  die 
freundliche  Zur-Verfiigungstellung  der  Va- 
rianten  nochmals  gedankt  werden. 

7  Ausserdem  lagen  zur  Bearbeitung  nur 
Fotokopien  der  Texte  vor,  so  dass  bei  der 
Untersuchung  nicht  auf  die  Zuordnung 
der  einzelnen  Sammler  eingegangen  werden 
konnte. 

8  RK  24  (Amades  1951b  721). 

9  DVldr  1959d,  142. 

Kap.  1 7 :  Der  flamische  Belegbereich  S. 

1  DVldr  1959d,  132  ff. 

2  Lootens  —  Feys  1879,  72. 

3  DVldr  1959d,  138. 

1  Duyse  1965,  53;  Blyau  —  Tasseel  1962, 
25 — 32,  Kap.:  Lied  en  Spel  in  de  oude 
iepersche  Kantwerkscholen,  1.  De  Telling. 

5  DVldr  1959d,  138. 

Kap.  18:  Zur  Struktur  S.  198 — -202 

1  s.  2danov  1890a  I. 

2  Balladentypen  mit  starken  Kontami- 
nationen  zu  diesem  Typ  sind:  »Die  ver- 
leumdete  Ehefrau»,  »Die  vergiftete  Ehe- 
frau»,  »Die  tote  Braut»,  »Die  Liebes-  und 
Treueprobe»,  »Der  falsche  Pilgrim»,  »Die 
wiedergefundene  Schwester»,  »Die  Heim- 
kehr  des  Ehemannes  zur  Hochzeit  seiner 


10  vgl.  Dldr  1965e  I,  Nr.  91  »Der 
Pilgrim». 

11  Leider  fehlen  die  Namen  der  sephar- 
dischen  Belege,  da  zu  Beginn  der  Arbeit 
mehr  Gewicht  auf  die  Strukturen  als  auf 
die  Namen  gelegt  wurde,  und  der  Bearbeiter 
nicht  darum  gebeten  worden  war. 

12  Der  Name  des  Helden  wurde  im 

Spanischen  zum  Typentitel  der  »Ent- 

fiihrten  Frau»  und  ist  in  der  Literatur  als 
Typ  »Don  Bueso»  bekannt. 

13  Amades  1951b,  723. 

190—198 

6  DVldr  1959d,  1—38,  Nr.  32. 

7  DVldr  1959d,  148. 

8  Freudenberg-Hostettler  1969,  106 — 

208;  212—215. 

9  s.  DVldr  1959d,  Nr.  72,  Nr.  73,  Nr. 
74,  Nr.  75. 


Frau»,  »Die  Grabesblumen»,  u.a.m. 

8  Die  obige  Einteilung  ergab  sich  un- 
abhangig  von  den  Gedanken  Christensens 
und  Hontis  iiber  Typus  und  Motiv  in 
Bezug  auf  das  Marchen  und  ware  an  einem 
umfangreicheren  Material  im  Rahmen  der 
Diskussion  um  das  System  Wilgus  zu 
erortern.  S.  dazu  Greverus  1965,  130 — 139. 


Kap.  19:  Zur  Einordnung  in  ein  internationales  Typensystem  S.  203 — 205 


1  tjber  die  Schwierigkeiten  der  Einord¬ 
nung  s.  Protokoll  Cikhaj/Brno  1969,  5 — 21. 

2  Protokolle  der  Volksliedkommission 
der  SIEF  zu  Fragen  des  Typenindex  der 
europaischen  Volksballade:  Freiburg  1966, 
Cikhaj/Brno  1969,  Utstein  bei  Stavanger 
1970,  Paris  1971,  Skofka  Luka  1972. 

8  Freiburger  System,  s.  Protokoll  1966, 
25  f. 

Gruppe  VII :  Familie 

1.  Gattentreue 

2.  Liebesbeweise 

3.  Verbindung  iiber  das  Grab  hinaus 


4.  Wiederfinden  von  Familienange- 
horigen 

5.  Befreiung  gefangener  Familienan- 
gehoriger 

6.  Tod  von  Familienangehorigen 

7.  Undankbarkeit  und  schlechte  Be- 
handlung 

8.  Eifersucht  und  Verleundung 

9.  Inzest 

10.  Ehebruch 

11.  Mord  und  Mordversuch  an  Fami¬ 
lienangehorigen 

1  s.  Protokoll  Paris  1971,  19  ff. 
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5  z.B.  Wohin  gehort  »Lenore»?  Im 
westlichen  Bereich  lost  der  Tote  sein  Ver- 
sprechen  bei  der  Braut  ein  und  holt  sie. 
Im  ostlichen  Raum  lost  er  sein  Versprechen 
bei  der  Mutter  ein  und  holt  die  Schwester. 
Gemeinsam  ist  die  erzwungene  Einlosung 
des  Versprechechens  und  die  Reise  des 

Kap.  20:  Zur  Gattung  S.  205 — 208 

1  z.B.  in  Rumanien  wird  das  »Lied»  in 
Nordsiebenbiirgen  als  »Doina’  gesungen. 
Eine  Unterscheidung  kann  nur  von  der 
Melodie  her  gemacht  werden  und  ist  vom 

Kap.  21:  Ballade  und  Marchen  S.  208 — I 

1  z.B.  Birlea  1966c,  268 — 273  =  Am- 
zulescu  1964a,  Nr.  1 1 1  =  AT  365  =  Child 
V  60 — 61,  »Lenore». 

2  s.  Brednichs  Referat  iiber  die  Schwank- 

Kap.  22:  Zur  Verbreitung  S.  214 — 217 

1  Astachova  1967,  25 — 56. 

2  s.  Trautmann  1935,  3 — 128,  besonders 
104—111;  Tschitscherov  1968,  91—111. 

3  Atlas  zur  Weltgeschichte  1967a,  133. 

4  Tschitscherov  1968,  111  — 113. 

5  Die  Vertreibung  der  Juden  begann  in 

Kap.  23:  Zur  Entstehung  S.  218 — 226 

1  Schirmunski  1961,  102. 

2  vgl.  SC,  wo  die  Herzogin  iiber  die 
schwangere  Geliebte  des  Sohnes,  der  Magd, 
Recht  spricht  und  der  Henker  das  ausge- 
sprochene  Urteil  durchfuhrt.  Die  Mutter 
bleibt  hier  iiber  der  Situation  und  inaktiv. 

3  Konig  1969b,  172 — 305.  Fiir  ihn  ist 
die  Kernfamilie  »die  kleinste  Verwand- 
schaftseinheit  in  einer  gegebenen  Gesell- 
schaft,  die  jeweils  als  Institution  angesehen 
wird»  (Konig,  205).  Weiterhin  zitiert  er 
Levy:  »Die  Gruppe  von  Mann  und  Frau 
mit  ihren  unverheirateten  und  unmiindigen 
Kindern»  (Konig,  206).  Die  Begriffe  der 
erweiterten  Familie  (Mehr-Generationen- 
Familie)  und  Grossfamilie  (joint  family) 
beschreibt  er  nicht  naher,  sondern  verweist 
auf  Diirkheim.  Unter  anderem  wird  dort 


Lebenden  mit  dem  Toten.  Frage:  Gehort 
das  Lied  nun  zu  Gruppe  III.  2  —  Liebe, 
Liebe  iiber  den  Tod  hinaus  oder  zu  Gruppe 
VII.  3  —  Verbindung  iiber  das  Grab  hin¬ 
aus?  Oder  liegt  das  Problem  nicht  in  der 
bedingungslosen  Einhaltung  eines  gegebenen 
Versprechens? 


Text  allein  her  nicht  moglich. 

2  Schmaus  1968,  176. 

3  Gunda  1967,  32  S.,  cf.  Demos  1968a, 
9—10. 

14 

ballade  im  Protokoll  Cikhaj/Brno  1969, 
39 — 49  und  die  Referate  von  Utstein  1970. 

3  Sirovatka  1967,  162—168. 

4  Dionysos  wurde  aus  einer  Wade  geboren. 


Frankreich  1306  und  dann  endgiiltig  1394 
(ausser  in  der  Provence,  Dauphin^,  Avig¬ 
non),  in  Spanien  um  1391  und  endgiiltig 
unter  Torquemada  1492;  aus  Portugal  1496 
(s.  Atlas  1967,  155). 


die  Grossfamilie  als  Briider  mit  Frauen  und 
Kindern  in  ungeteilter  Erbengemeinschaft 
und  die  klassische  patriarchalische  Gene- 
rationenfamilie  erwahnt  (Konig,  211). 

4  Miiller  1972,  666 — -676,  setzt  sich  mit 
der  Betrachtung  Murdocks  (Murdock,  G. 
P. :  Social  Structure,  New  York  1949)  iiber 
die  Grossfamilie  auseinander,  die  als  Fami- 
lienform  sehr  schwierig  zu  fassen  sei  und 
sich  durch  Erbrecht  und  Wirtschaftsleben 
von  der  Sippe  unterscheide.  In  ihrer  Ideal- 
form  zerfalle  sie  nach  dem  Tode  des  Pa- 
triarchen,  damit  sei  sie  diskontinuierlich  und 
daure  nur  in  seltenen  Fallen  fort  (fraternal 
joint  family).  Muller  diskutiert  auch  noch 
andere  Autoren,  wie  Thurnwald,  Kirch- 
hoff,  Nachtigall  u.a. 

6  Schmitz  1972,  677—681 ;  Schmitz  1964. 
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6  Zadruga  1960;  Gavazzi  1964B,  74  f. ; 
Mosely  1943,  147 — 173;  Barjaktarovic  1960, 
214 — -227;  Barjaktarovic  1950a.  Alle  oben- 
genannten  Angeben  verdanke  ich  Prof.  M. 
Gavazzi.  Ausserdem  Schneeweiss  1961,  172 
ff.,  Erlich  1960,  400—420,  Baudisch  1969. 

7  Enciklopedija  1952. 

8  Dobrowolski  1966,  196 — 242. 

s  Paladi-Kovacs  1965,  209  f. 

10  Stahl  1958,  376.  Seiner  Meinung  nach 
kann  der  Legende  keine  soziale  historische 
Grundlage  nachgewiesen  werden. 

11  cf.  Meyer  1965,  30  f.;  Duby  1953. 

12  Gavazzi  1964,  111  — 113,  ahnlich  auch 
Bonab  1960,  421—437. 

13  Vakarelski  1969,  253 — 262. 

14  Erlich  1960  meint,  dass  die  Umfor- 

mung  der  Grossfamilie  in  Dalmatien  am 
friihesten  stattgefunden  habe,  wahrend  sie 
sich  in  Makedonien  und  im  moslemischen 
Bosnien  am  langsten  erhalten  wurde.  In  den 
iibrigen  Gebieten  Jugoslaviens  befinde  sich 
die  patriarchalische  Familie  in  sturmischer 
Umformung,  s.auch  Erlich  1964,  491; 

Erlich  1966. 

16  Erlich  1960,  409  f. 

16  Zu  diesem  Problem  Schmitz  1964,  48: 
»In  patrilinearen  Gesellschaften  gibt  die 


einheiratende  Frau  die  Beziehung  zu  ihrer 
eigenen  Familie  weitgehend  auf  und  sie 
kann  sich  deshalb  auch  mehr  und  mehr 
mit  der  Patrilinie  ihres  Mannes  identifi- 
zieren.  Fur  bestimmte  Aspekte  der  Auto- 
ritatsrolle  ihres  Mannes  kann  sie  sogar 
dessen  »verlangerter»  Arm  werden.  Dies 
macht  sich  vor  allem  in  der  Beziehung  zu 
ihrer  Schwiegertochter  bemerkbar.  Auch 
diese  hat  die  Beziehungen  zu  ihrer  eigenen 
Patrilinie  weitgehend  gelost  und  kommt 
unter  die  Autoritat  der  Patrilinie  ihres 
Mannes.  Ein  wesentlicher  Teil  der  Autori¬ 
tat  wird  fur  die  Schwiegertochter  von  deren 
Schwiegermutter  ausgeiibt.» 

17  Erlich  1960,  428  f. 

18  Siehe  Verbreitung  des  Liedes  und  die 
bisher  bekannten  Daten  tiber  die  Ver¬ 
breitung  der  patriarchalischen  Grossfamilie. 
Desgleichen  gibt  Liebrecht  1879,  187  eine 
chinesische  Variante  an,  die  ebenfalls  von 
der  bosen  Schwiegermutter  handelt.  Diese 
hat  nichts  mit  dem  hier  behandelten  Lied 
zu  tun,  eine  Wanderung  erscheint  un- 
wahrscheinlich,  dennoch  kann  die  beacht- 
liche  Ahnlichkeit  aus  dem  nattirlichen  Kon- 
flikt  ahnlicher  Familienverhaltnisse  entstan- 
den  sein,  so  wie  sie  aus  China  bekannt  sind. 


Kap.  24:  £um  Alter  und  den  Verbreitungswegen  S.  227 — -230 


1  Auch  darf  man  spater  die  katala- 
nischen,  navarrensischen  und  aragonesischen 
Truppen  nicht  vergessen,  obleich  die  RK- 
und  RE-Belegbereiche  eher  Ausstrahlungs- 
gebiete  des  Franzosischen  zu  sein  scheinen. 

2  Meyer  1968,  170—287. 

Kap.  25:  Zurn  Kudrunlied  S.  230 — 231 

1  Stackmann  1965,  LXXXII— 
LXXXVII ;  s.  a.  Kalff  1967,  95—105. 
Er  halt  das  flamische  Lied  GF  1  fur  einen 
Ableger  des  Kudrunliedes;  durch  die  Ver- 
mittlung  verlorener  Lieder. 

Kap.  26:  Schlussbemerkungen  S.  232 — 234 


3  Die  Frankenherrschaft  in  Griechen- 
land  dauerte  von  1204 — 1311,  die  Kreuz- 
fahrerstaaten  auf  den  Inseln  hielten  sich 
bis  ins  17.  Jh. 

4  Dolger  1930—1955,  141—159. 

5  Horalek  1965,  33. 


2  Menendez-Pidal  1936,  85 — -122  und 
als  neueste  Arbeit  hierzu:  Ward  —  Bauml 
1969,  19—17;  Wild  1971,  42—53;  Ward 
1972,  70—86. 


1  Talo$  1973,  der  ebenfalls  weitgehend  Typs  von  der  »Eingemauerten  Frau»  ein- 
auf  die  kulturhistorischen  Fhntergrtinde  des  geht. 
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